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Uvod

Moliére patri na slovenskych javiskdch k <¢asto hrdavanym
franctizskym autorom. Vo svojich hrach rozoberd zédkladné Tudské
vlastnosti. PiSe o moralke, lakomstve a laske k bliznym. Prave preto su
tieto hry stdle aktudlne aj tristopdtdesiat rokov po ich napisani.

Moliérova hra Don Juan rozobera tému, ktora bola a bude aktualna
stale. Nevera, smilstvo, pokrytectvo a prelietavost, to vSetko su slova,
ktoré dnes mdézeme nahradit menom Don Juan. Moliére vo svojej hre
ukazuje umenie starych majstrov zvodcov, ktoré nachddzame uz v
Ovidiovom diele Umenie milovat.

V préci sa pokusime o rekonStrukciu divadelnej inscendcia Don Juan
z vtedajSieho Divadla Slovenského ndrodného povstania v Martine. Hra
mala premiéru 19. septembra 1980 v rézii Ivana Petrovického. Materiadly
na vedecky vyskum sme cerpali v archivoch Divadelného ustavu a
Slovenského Komorného divadla v Martine.

V rekonsStrukcii inscenacie ide o obnovenie predchddzajiceho stavu.
Slovom rekonStrukcia oznacujeme metdédu ¢i postupy pouzivané pri
znovuobnoveni zaniknutych diel. Pod pojmom rekonStruovat si teda
predstavime synonymda obnovovat, uviest do povodného stavu.

RekonStruovat budeme vSetky zlozky inscenéacie ako réziu, scénu,
kostymy a herectvo. Pokusime sa o hre zistit ¢o najviac detailov, aby sme
ju takto mohli ¢o najvernejSie priblizit tym, ¢o ju nemali moznost vidiet.
Vychéddzat budeme z kritik a z osobnych rozhovorov s tvorcami, ktoré nam
poskytnu potrebné informécie pre rekonsStrukciu.

Stav dostupnych materidlov je v celku vyhovujuci. Dostupné su tri
divadelné kritiky z réznych periodik a ¢ldnok v Zhrnuti divadelnej sezdny
z roku 1980/1981. V archivoch sa nachadza aj niekolko fotiek, ktoré

pomozu ziskat obraz o inscenacii.

Viac ako na kritiky z novin a hodnotenia sezény sa vSak spolieham
na l'udské zdroje. KedZe inscenacia je pomerne mlada, bola by $koda, ako

povedal pan Porubjak: ,Nevyuzit ich kym st eSte tu.“ Kvoli trom



zdkladnym strankam inscendcie som navS§tivil troch l'udi: herca Ivana

Romancika, scénografa Jozefa Cillera a dramaturga Martina Porubjaka.

1 Moliérov Don Juan

Hoci je Moliére v dneSnej dobe povazovany za majstra divadelnych
hier, vo svojich &asoch to nemal také jednoduché. Casto sa pustfal do
kritiky a satiry dvora a Slachty. Pribeh jeho Dona Juana sa zacal pisat v
roku 1664 po tom, ¢o mu zakazali uviest Tartuffa. InSpirdciu pre novu hru
naSiel v starej legende o Spanielskom zvodcovi. Tato sa stala ndmetom pre
mnozstvo malych aj velkych hier a bola vS§eobecne znama. Ako prvy ju
knizne spisal Tirso de Molina.

Divadlo zacalo mat financ¢né tazkosti a tak Moliére potreboval
kasovy trhdk. Znaénu Cast penazi vlozil aj do vypravy hry. Je teda jasné,
ze neSlo o narychlo pisanu hru. Moliére jej venoval mnozstvo casu a
sluboval si velky tuspech. Ten hra aj dosiahla a od jej premiéry 15.
februdra 1665 do divadelnej prestavky 20. marca ju hrali az pétnastkrat.
Iny ndzor na hru ako divdci mala cirkev a §Tachta.

,Objavili sa prvé kritiky. Isty Barbier d'Houcourt, publikujuci pod
pseudonymom Rochemont, Ziadal, aby bol pan Moliére exemplarne
potrestany, a zaroven pripominal, Ze cisar August dal popravit sasa, ktory
sa vysmieval Jupiterovi. Okrem toho spomenul aj dalSieho cisara
Theodosia, ktory podobnych autorov predhadzoval dravym Selmam.* , Po
nom sa prihlasil o slovo, tentoraz naposledy, nas§ stary znamy, zbozZny
princ Conti. V osobitnom spise, venovanom komédii i hercom, vyhlasoval,
ze Don Juan predstavuje verejnu Skolu kacirstva — dodajme, Ze princ mal
naozaj bystry usudok. '

Ni¢ to vSak nemenilo na tom, ze hra pomohla divadlu dostat sa
z finan¢nych tazkosti. Po prvom predstaveni z nej Moliére na rady
divakov vynechal vystup so zobrdkom.

Na zaciatku velkonoénej divadelnej prestavky bol povolany do

Louvru. Nepokladal tato nadvstevu za ddlezitu, pretoze kral nebol v Parizi

1 BULGAKOV, Michal: In PORUBJAK, Martin. Bulletin J.B.P. Moliére Don Juan. Martin: Martinska tlaciarne,1980



a za jeho nepritomnosti sa ni¢ ddlezité rieSit nesmelo. Po skonceni
prestdvky uz Dona Juana neuviedol. Ani svojim hercom neprezradil, s kym
sa vtedy v Louvry rozpréaval. O opédtovné uvedenie hry sa uz nikdy
nepokusal. Ani po tom, ¢o dostal povolenie uviest Tartuffa. NevysSla ani
kniZzne, hoci povolenie na jej vydanie dostal uz mesiac po premiére.

Ako uvadza Jozef Félix vo svojich komentdroch, hra sa dostdvala na
verejnost velmi tazko aj po Moliérove] smrti. Prvy necenzurovany,
autenticky text tejto komédie vychddza vo Franclzsku az v roku 1813.
Sice francuzske divadld uvadzali po autorovej smrti predstavenie Dona
Juana aj pod jeho menom, ale i§lo o vel’mi upravené verzie. Rezervovany
postoj voc¢i hre zachovava aj osemndste a devidtnaste storocie.

,Najlepsie svedectvo o tom vydava Statistika divadelnych
predstaveni v Comédie francaise. Od cias svojho vzniku do roku 1921 ako
uvadza Jacques Scherer, Moliérov Don Juan mal dovedna 98 predstaveni.
Ak tento pocet porovmname s poctom inych moliérovskych inscendcii a
predstaveni, napr. s poctom predstaveni Tartuffa na tej istej scéne,
budeme velmi prekvapeni (v tom istom casovom rozpdti Tartuffa uviedli
2221-krat). Mozno len konStatovat, Zze Don Juan patril medzi Moliérove
najmenej hrdvané komédie. “?

Je viacero dovodov, preco vSetci zaujali voci tejto hre negativny
postoj, pisSe dalej Félix. V prvom rade ide o samotny text. Don Juan totiz
priamo z javiska verejne hlasa ateizmus a nepomdze ani to, ze na konci ho
stihne spravodlivy trest.

Druhym dévodom je samotné prevedenie hry. Nemd Ziaden reSpekt
vo¢i klasickym pravidldm pisania. Nezachovdva ani jednotu casu, ani
jednotu miesta, ba dokonca ani jednotu deja. Unikad od estetiky aj poetiky
tych ¢ias. D4 sa oznacit ako hra barokova. Je vSak zjavné, Ze hra bola
divacky uspe$Snéa, preto musime hladat pric¢iny neinscenovania aj Vv
kruhoch Tudi, ktori boli uz proti Tartuffovi. , (Slovo “kabala*, takeé spdté
s Tartuffom a s bojmi okolo neho, zjavi sa ako napadna rozbuska v samom

texte tejto hry.)“’ Zasluzili sa teda aj o umléanie Dona Juana. *

2 FELIX, Jozef. Don Juan Alebo Kamenna hostina: In J.B.P. Moliére. Komédie II. Bratislava: Tatran, 1972 s.233
3 FELIX, Jozef. Don Juan Alebo Kamenna hostina: In J.B.P. Moliére. Komédie II. Bratislava: Tatran, 1972 s.235
4 Porovnaj: TamZe, s. 231-238

BULGAKOV, Michal a MENZEL W.,Gerhard: In PORUBJAK, Martin. Bulletin J.B.P. Moliére Don Juan.



1.1 Pokrytectvo v Juanovi

Nosnou vlastnostou Juana je pokrytectvo. Ak by sme hladali
synonymum pre meno Don Juan, bol by to urcCite pokrytec tak, ako pri
mene Harpagon kazdému napadne lakomec. Moliérov Don Juan je hrdina
zly. Je citovo nestdly, klamér, nevernik, cynik a naduty bezocivec.
Moliére vsSak skomplikoval tuto postavu a svojmu hrdinovi ddva aj iné
vlastnosti. Félix uvadza, ze Moliére Juanove mySlienky a duSevné
prehovory stavia do takého svetla, ze sme v momente schopni mu vsetko
odpustit. Ci uz ide o jeho triadu o krase, alebo o §lachetné branenie
slabSieho pred zbojnikmi. Neveri v lasku Boziu, ale z lasky k ¢loveku je
ochotny darovat zobrakovi lousidor. A samozrejme, je tu eSte jeho
prehovor o pokrytectve v spolocCnosti, v porovnani s ktorou je on uplné
neviniatko. Moliére takto vlastne svojho Dona Juana poludS$til. Divaci sa
sice pozeraju na zaporného hrdinu, ale v kuatiku duSe veria v jeho
vitazstvo a drzia mu palce.

,Po troch portrétoch Dona Juana (I. 1: Don Juan, ako sa javi
Sganarelovi, I, 2: Don Juan, ako sa javi sebe samému, V, 1: Don Juan,
ako sa javi dedincanom) Moliére napokon poddva Stvrty obraz svojho
hrdinu: Dona Juana ako pokrytca. Pokial predchadzajuci autori tuto crtu
Zvodcu len naznacili, Moliére ju tak dokladne prekreslil, Ze zo svojho
Dona Juana urobil priamo variant Tartuffa - Tartuffa o to horSieho, Ze sa
k svojmu tartuffovstvu verejne prizndva ako k zdsadnému Zivotnému
postoju.“’

Najviacsiu kritiku Moliére vzniesol na spolo¢nost prave v piatom
dejstve komédie, a najmi v uz spominanej tridde o pokrytectve. Bréanil sa
tu proti viacerym obvineniam a urdzkam jeho osoby a prdve tu zaznie
slovo kabala, aby bolo divdkovi jasné, na koho Gto¢i.®

Moliérova verzia hry pritom nie je az takd odvédZna ako u jeho
predchodcov. U Velliersa, Dorimonda i Cicoginiho ma Don Juan ovela

rahavejsie reci. Predmoliérovské verzie boli aj ovela hrozostrasnejsie.

Martin: Martinska tla¢iarne, 1980
5 FELIX, Jozef. Don Juan Alebo Kamenna hostina: In J.B.P. Moliére. Komédie II. Bratislava: Tatran, 1972 s. 243
6 Porovnaj: Tamze, s. 236- 243



Napriklad u Villiersa sa jedlo na hostine meni na hadov a ropuchy, stol

s¢ernie.’

2 Rezisér lvan Petrovicky

Ivan Petrovicky sa narodil 13. jaina 1933 v Ziline. V roku 1959
ukonc¢il S§tudium divadelnej rézie na Vysokej Skole muzickych umeni
v Bratislave pod vedenim profesora Karola L. Zachara a Juliusa Pantika.
Uz ako Student gymndzia hrdval v Stadiove] scéne Divadla Petra
Jilemnického v Ziline.

Po skonceni Studia podsobil dva roky v ¢inohre Zvolenského divadla
Jozefa Gregora Tajovského. V roku 1959 prichadza do martinského
Divadla Slovenského narodného povstania, kde sa v roku 1978 stava
riaditelom. Skoro cely jeho divadelny zivot je spédty s martinskym
divadlom. Tam zacinal, rastol, aj dozrel. Postupne sa svojimi inscendciami
vypracovaval vys$Sie a vySSie.

Ladislav Cavojsky hovori o jeho posobeni v divadle, Ze jeho
zaciatky ovplyvnilo najméi to, Zze stavil na povodnych autorov. Vyberal si
ich hry s dobrym rozhl'adom, ale akoby sa b4l pozriet na ne svojskym
pohladom. Viackrat sa pokusal inscenovat aj Shakespeara. Jeho hru Julius
Caesar inscenoval dokonca ako prvy na Slovensku. Ale vacsi ispech sa mu
nepodarilo zozat ani s Caesarom ani s Hamletom. NepovySil tieto hry na
aktudlnu dobovl vypoved. To sa mu vsSak podarilo v neobycCajnom tvare
Hviezdoslavovej hry Herodes a Herodias. Na tejto tazkej, takmer
neinscenovatelnej hre ukazal svoje kvality.

. Neokradol, ,nevylupil® nasho klasika, ale z jeho rozsiahlej
dramatickej basne vylupol dramatické jadro, hlasny bdasnikov socialny a
mordlny protest a z hry s epickou Sirkou wurobil komornu dramu s
vyostrenym spolocenskym a politickym protestom proti svetoviade v
kostyme rimskych cisdrov a ich pitolizacskych miestodrzitelov. “*

To sa mu vSak uz nepodarilo pri inscenovani Rostandovho Cyrana z

Bergeracu. Bol zle zredukovany a neiskrila v nom poézia a verS. Ak vSak

7 Porovnaj VANTUCH, Anton. Moliére Tridsaf rokov na javisku. Bratislava: Tatran, 1987 s. 284 - 289
8 CAVOISKY, Ladislav. ReZisér z Martina: In Praca: 22. maja 1982



diela o ni¢ neochudobnoval a klddol déraz na ideové vyznanie hier, darilo
sa mu v klasickych aj novodobych hréch.

.2 Moliéra sa Petrovickému najlepsSie vydarila nie charakterova
komédia, nie Lakomec ¢i Tartuffe, ale Moliérovo najtazsie dielo nielen
komedialne, ale aj filozofické, komédia Don Juan, ktora doteraz vSetkych
nasich inscendtorov premohla. Petrovicky premohol ju a vyhral i nad
sebou. Bol to Don Juan plny telesnej zmyselnosti, ale predovsetkym
filozofickej zmysluplnosti.’

Zabtdol aj do hier stic¢asnych autorov, ako Schafferov Amadeus, ale
aj do davnych dejin dramy inscenaciami Plautovej kupeckej komédie
Mercator a Aristofanovej Lysistraty.

Martinské divadlo opusta v roku 1987 a odchadza do Bratislavy, kde
sa stava riaditelom Slovenského ndrodného divadla. Tu p6sobi tri roky a v
roku 1990 do roku 1993 pracuje ako umelecky §éf a riaditel Divadla
Andreja Bagara v Nitre.

Za svoje posobenie ziskal aj niekol'ko oceneni:

1978- Cena kritiky na 1. ro¢niku festivalu Cena Dunaja za réziu televiznej
inscendcie Bodenkovej prézy Ivkova biela mat

1978- 3. cena v sutazi o najlepSie umelecké vykony k 60. vyro¢iu VOSR v
oblasti televiznej tvorby pre dospelych za réZiu televiznej inscendcie V.
Kina NajkrajSie roky Zivota

1981- Cena Zvidzu slovenskych dramatickych umelcov a Slovenského
literarneho fondu =za divadelnu tvorbu, réziu dramatickej variacie
Antonina MaSu na motivy Ivana Sergejevica Turgeneva Zurvalec

1982- zaslazily umelec

2005- Vyrocné cena literarneho fondu za celozivotné dielo

3 Petrovického Don Juan

3.1 ReZijnd koncepcia

Tvorcovia sa rozhodli pre tuto hru, pretoze sa im zdala aktuédlna a

divadelne zaujimava. Juana a Sganarela videli ako dvoch Tudi, ktori si

9 Tamze



Ziju svoj zivot mimo moralky spolo¢nosti v protiklade so zivotom
ostatnych. Ide tu o vytvorenie dvoch svetov, kde na jednej strane stoji
zakomplexovana spolo¢nost a na druhej strane dvaja volnomySlienkari,
ktori tato spolo¢nost vel'mi radi provokujua.'®

Petrovicky sa nesnazil o historizujice zobrazenie, ale posunul
rovinu deja do dnesSnej doby. Sganarel a Don Juan nie su Spanielsky
STachtic a jeho sluha z Ccias renesancie. Vidime tu dvoch sucasnych
zvodcov, ktorych Vladimir Stefko zaraduje medzi disko-generaciu. Tak
trochu chuligani, trochu frajeri.'"' ,, Kord by bol v rukdch tychto postav
smieSny a nendleZity. “'? Na javisku nestoji sluha a jeho péan, ale dvojica
kamaratov, ktori sa spolo¢ne tilaju svetom. Pritom sa snazia zviest vSetko
pekné zZenského pohlavia. Ostatné postavy su pritom len malymi figirkami
v ich velkej maSinérii.

Préave preto boli tieto dve postavy obsadené hercami Romancikom a
Paulovicom. ISlo o hercov generacne spriaznenych, ktori boli skoro
rovnako vysoki a typovo velmi podobni. Hraju hru na pana a sluhu a bavi
ich, ked si to niekedy vymenia. Zakladny koncept inscenédcie bol
postaveny len na vymene niektorych textov tychto postdv. Az neskdr doslo
k samotnému striedaniu hercov v ulohach. V kontexte inscenéacie je jedno
ktory je ktory. Tu dvaja tvoria jedného. Tvorcom zi§la na um aj mySlienka
striedania postdv priamo pocas jedného predstavenia. Nechceli vSak miast
martinské konzervativne publikum takymto priam alternativhym krokom.
Ostali teda pri tom, ze jedno predstavenie bol Ivan Romanc¢in Don Juan a
Cubomir Paulovi¢ Sganarel a dalfie zas naopak.'’ Ivan Romanc¢ik vsak
prezradil, ze na derniére v Martine sa v polovici predstavenie vymenili.
Publikum bolo po prestavke trochu zmitené, ale prijalo to.'*

Dolezita je najmd pohybova stranka predstavenia. Udrzuje napitie a
akciu. Niektoré Skrty v texte poskytli priestor na pripisanie pohybovych
gagov, ktoré odburavaju statickost. ReZisérovi sa tymito Skrtmi a

dynamickym pohybom hercov podarilo udrzat temporytmus predstavenia.

10 PORUBJAK, Martin. Slovenské narodné divadlo, Pribinova 17, 819 01 Bratislava, 22.aprila 2009
11 gTEFKO, Vladimir. Don Juan v Martine nezahynul: In Pravda: 1. oktébra 1980

12 CAVOJSKY, Ladislav. Don Juan a jeho dvojnik: In Prica: 1. oktébra 1980

13 PORUBJAK, Martin. Slovenské narodné divadlo, Pribinova 17, 819 01 Bratislava, 22.aprila 2009
14 ROMANCIK, Ivan. Konzervatérium v Bratislave, Tolstého 11, 811 06 Bratislava, 28. Aprila 2009



Predstavenie sa nehra ani celé dve hodiny. Profesor Vladimir Stefko pise
0o rezijnom zamere v herectve toto: ,,RézZia kladie doraz na pohybovo
akéné zmocnenie pribehu. Je to ambicia pri inscenovani tzv. vaznych ¢i
dolezitych Moliérovych hier nepochybne narocna. Ak reZisér v podstate
zachoval situacné redlie Moliérovho textu, prave cez akcénost, sposob
reakcii dramatickych postav ich naplnil spésobmi a pocitmi dnesnych
sucasnikov. “"’

V3setci kritici sa vo svojich pracach zhoduja, Ze tu nejde len o tému
Dona Juana ako individudlneho zvodcu, pokrytca, ktorému nie je ni¢ svité
a veri len pravde Cisel. Petrovicky sa snazi o iné vnimanie tejto postavy.
Zanechéava gro jeho charakteru, ktoré dostal Juan uz od Moliéra a naplno
rata s tym, ze tito jeho strdnku divaci poznaju. Vie, ze divikom je znama
postava zvodcu, ktorého nezastavi nikto a ni¢, ked ide za svojim cielom.
Ubera v8ak Juanovi staré a napifia ho novymi, stéasnymi hodnotami a
nehodnotami. Jeho jazyk ponizi z jazyka aristokratickej Spanielske;j
spolocnosti na Groven bezného ¢loveka. Nejde vSak o jazyk sedemndasteho
storofia, ale o moderny jazyk osemdesiatych rokov dvadsiateho storoc¢ia.
Do tej istej roviny inscendtori postavia aj Sganarela, a tak vidime akusi
reprezentativnu vzorku vtedajSej spoloc¢nosti. , ...ide o viac ako
pokrytectvo v oblasti obruci lasky a manzelskych povinnosti. Ide mozZno o
Juana velkej spolocensky uchopenej pretvarky, pretvarky pretrvdavajucej, z
ktorej taZia dvaja spriaznenci v pragmatickych chvilach kaZdého dna.“"'®
Mdbzeme to teda chéapat tak, Ze Don Juan tu je reakciou na spolo¢nost. Je
jej produktom a nie jej obetou. Svojskym spdsobom reaguje na pokrytecku
moralku.'’

Postava Sganarela bola povySena zo stavu sluzobnika na najlepSieho
priatela. Da sa tu hovorit az o Juanovom dvojnikovi. Zna¢né zasahy v
texte hry boli zamerané najmd na vyrovnanie tychto postav. Juan a
Sganarel prebrali niektoré repliky jeden od druhého a na javisku hraju
hru, ktoru obaja velmi dobre poznaju. Predsa uz takto dostali mnoho Zien
a tie, ktoré sa pritrafili teraz, predsa nebudu ziadne vynimky. , Miesto

tradicnej je netradicny Don Juan a jeho dvojnik. Nie hrac a protihrac ale

15 STEFKO, Vladimir. Don Juan v Martine nezahynul: In Pravda: 1. oktGbra 1980
16 MICINEC, Stanislav. Jean Baptiste Moliére: Do Juan: In Hodnotenie divadelnej sezény 1980/1981
17 STEFKO, Vladimir. Don Juan v Martine nezahynul: In Pravda: 1. oktébra 1980
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hrda¢ a nahravac. “'®

Sganarel sa na zaciatku snazi trochu kritizovat Juanov Zzivot, no

 Moliérov

nakoniec sa poddd a uziva si radosti zivota spolu s nim.'
Sganarel nie je idealny ¢lovek, nezije striktne podla Bozich prikazani, ale
boji sa Boha a tajomstiev smrti. Nechape svojho pana, ktory uzndva len
svoje hodnoty. Petrovického Sganarel vSak stoji na opacCnej strane. Z textu
ma vySkrtnuté moralizacné monolégy. Filozofovanie o Bohu, nebeskom
treste a pekelnych plamenoch mizne. Kdzne o tom, ze by sa mal jeho pan
zmenit sa tiez strdcaju. Ostava len par dialdégov, v ktorych Sganarel skusa
dusu svojho ,,Pana“. , Pavlovicovi sa zase v Sganarelovi podarilo velmi
dobre premenit moliérovské moralizujuce texty na mladicku zvedavost,
tuzbu preniknut do Juanovho myslenia. “?’

Velké zmeny sa udiali aj v ponati Zenskych postav. Kedze nastal
velky prevrat v postavach Sganarela a Dona Juana, ani Zenské ulohy
nemohli ostat nepozmenené. Vyzerali by pri nich velmi zaostalo a
posobili by neprirodzene. Zmenami preSla najmad Dona Elvira. Uz to nie je
ta trpiaca a prosiaca zZena, ale Sikovne zvadza a vSetkymi prostriedkami sa
snazi dostat Juana do cnostného manzelského Zzivota.?' Aj ostatné Zenské
postavy, Sarlota a Maturina, presli zmenami. Z dedinskych sliepoéiek sa
menia na silné Zeny, ktorym nestacia prdzdne sluby, ale potrebuju vidiet
skutky.

Inscenatori sa rozhodli obohatit aj scénu so zobrdkom. Do ulohy
obsadili Jana Mildnera, ktory bol vychudnuty a naozaj vyzeral, akoby mu
uz doharala svieca zivota. Do ruky dostal ziva bielu holubicu. NesSlo o
symbol mieru ani o biblickti podobu Ducha Svidtého. Zobrak skratka niesol
bielu holubicu a rezisér za nu ziaden symbol neukryl. Ak si vSak chcel od
Juana vziat mincu, ktort mu daval, musel holubicu pustit, aby si uvolnil
ruky. Zobrak nakoniec holubicu pusta a prijima od Juana dar. V
martinskom divadle mézeme pozorovat prichod prirody na scénu. Porusilo
sa nepisané divadelné pravidlo, ze deti, kvety a zvieratd na javisko

nepatria. Zvierata sa vyskytovali hned v troch martinskych inscendciéach.

18 CAVOIJSKY, Ladislav. Don Juan a jeho dvojnik: In Praca: 1. oktébra 1980

19 MICINEC, Stanislav. Jean Baptiste Moliére: Do Juan: In Hodnotenie divadelnej sezény 1980/1981, 5.223
20 STEFKO, Vladimir. Don Juan v Martine nezahynul: In Pravda: 1. oktébra 1980

21 Porovnaj: Tamze
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V jednej boli kraliky, v inej zas ovca a v tretej, Donovi Juanovi, holub.??
Zaver tejto novodobej verzia Dona Juana sa vykreslil az pocas
samotného procesu skuSania. Na javisku sa nachddza velky betdénovy
strelecky bunker s malym lodnym okienkom. Prdve on je tym tajomnom na
scéne. Vzdy predtym, nez sa stane nieCo tajomné, na chvilu v okne
zablika cervené svetlo. Na konci hry sa vSetky postavy zlej spolocnosti,
vSetci ti druhi, zhromazdia okolo tejto betdénovej strielne, pred ktorou
Don Juan pada na zem mftvy. Z niCoho ni¢, akoby dostal infarkt.
Prichadza Sganarel v modernom doktorskom plasti a zohnuty nad Juanom
konstatuje jeho smrt. VSetci decentne zatlieskaju a poberu sa pre¢. Vo
chvili, ked vSetci odidu ozve sa Juanov smiech a Juan vstava. Chyti
Sganarela okolo pliec a obaja volni spolo¢ne odchéddzaju. Tento fakt dost
prekvapil divakov, pretoZze Juanovu smrt brali ako skuto¢nt a regularnu.
ISlo tu vsSak len o zahranie Juanovej smrti. Zinscenovanie trestu, ktory
spolo¢nost ziadala za Juanove priestupky voc¢i moralke. DovrtSili akési
moralne finadle, aby mohli spolo¢ne vyjst v uastrety dalsim

dobrodruzstvam, slobodni a nikym neprenasledovani.?’
4 Inscenaény text

4.1 Preklad inscenacného textu

Martinsky inscendtori pdvodne nemali v umysle pracovat s
prekladom Stefana Povchani¢a. Nezdal sa im nijako dobre hratelny.
Potrebovali nového, ZivSieho Dona Juana. PO6vodny zdmer bol oslovit
Soitu Simkovu a poziadat ju o novy preklad. V tych &asoch vsak LITA
nepovolovala prekladat kazdému. Autor musel byt zaevidovany vo Zvize
spisovatelov a ani vtedy nemohol prekladat svojvolne. Ak uz existoval
preklad diela, musel sa pouzit ten. Ostdvala jedind moZnost, a to
argumentovat zdpadnym ndrec¢im, ktoré je pouzité v replikach sedliakov.
LITA vsak tvorcom odporucila navstivit padna Povchanic¢a a poziadat ho o
upravu. Ak odmietne, az potom mézu ziadat o novy preklad. Povchani¢ im

vyhovel a repliky prelozil. Nakoniec sa teda pouzil Povchanic¢ov preklad.

22 PORUBJAK, Martin. Slovenské narodné divadlo, Pribinova 17, 819 01 Bratislava, 22.aprila 2009
23 Tamze
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4.2 Uprava inscenaéného textu

Text hry preSiel mnohymi upravami. Mnozstvo textu bolo Skrtnuté,
aby sa tak hra stala dejovejSou a ZivSou. S dialdogovej hry sa zmenila na
pohybovu. Z jej podstaty vSak neubudlo ni¢ a hra dostala novy zaujimavy
tvar. Z mnozstva replik sa ponechava len zaklad, a to tak, aby sa nezmenil
ich vyznam. Druhym c¢astym postupom, je vymena replik alebo rozdelenie
monoldgu medzi Juana a Sganarela. Ako sme uz vyS§Sie spomenuli, i§lo o
zrovnopravnenie tychto postav ako dvoch rovnocennych kamaratov.
Sganarel sice oslovuje Juana ,,pane*, ale je to pane v ivodzovkach s istou
davkou ironie. Tym, Ze sa z textu odstrania skoro vSetky obalujuce vety a
nechéd sa len gro, mé4 hra rychlej$i spadd. Zmena inscenacnej poetiky, oproti
Moliérovym ¢asom, je znacne velkd, a preto sa meni aj jazyk. Z jazyka
sedemndasteho storocia sa stava jazyk priamy a vecny. Pritom v texte nie

su Stylistické zdsahy. Ide len o vydarené zoSkrtanie.

UZz prvy Sganarelov monoldég o tabaku je rozdeleny medzi Juana a
Sganarela. Ide o formu rozhovoru dvoch mladych l'udi, ktori sa nudia a tak
filozofuju. V rozhovore s Gusmanom su $krtnuté opisy Juana ako zvodcu.
Tvorcovia rataju, Zze divadci poznaju tato Juanovu uchylku. V prvom
vystupe je aj Sganarelov monoldég o povahe jeho pana. Prvu polovicu tu
vSak preberd Juan a sdm rozprava o svojich =zlych vlastnostiach,
pokrytectve a podlosti. Sganarel ho strieda v momente, kedy sa v texte
hovori o tom, aké je fazké slazit takému panovi. Vynechava sa aj dialdég o
Juanovej lahkovédZnosti vo¢i sviatosti manzelskej. Sganarel mu v fiom
vycita, ze sa neboji nebeského trestu a kazdy sa mu kvdli jeho postaveniu
boji povedat do oc¢i, ze cini proti Bozej voli. Repliky sa vsSak obcas
vymenia aj medzi inymi postavami. V Casti, kedy pride Dona Elvira prosit
Juana o vysvetlenie, md monoldg, v ktorom ho nabdda, aby sa branil.
Tento jej monolog sa konc¢i replikou: ,Vidite, takto sa treba branit! A nie

stat tu ako poleno.” Tuto repliku vSak preberd Sganarel.

V druhom dejstve modZeme vidiet uZ spominany zapadny dialekt,
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ktorym rozprévaju sedliaci. Aj Moliére vo svojom poévodnom texte
nechava sedliakov rozpradvat narec¢im. V uprave sa vSak stretdvame s viac-
menej spisovnou slovenc¢inou, ktord je obohatend o niektoré vyrazy
pouzivané v stredoslovenskom dialekte. O konec¢ny turciansky dialekt sa
postaral FrantiSek Vyrostko priamo na javisku. TIsty Lukas sa v
martinskej Gprave meni na tlstého Mata. Tvorcovia odstrdnili z textu aj
Petrikov monolég o tom, ¢o vSetko mal Juan na sebe. Videl, ako ho
obliekali, ked sa jeho Saty vysuSili a rozpraval o vSetkej pardde, o na
sebe pani nosia. Monoléog by neddval zmysel, kedZe v martinskej
inscenacii bol Juan obleceny len v bielej koSeli a ¢iernych nohaviciach.
Na konci prvého vystupu druhého dejstva je pripisany situacény vtip. Ide o
gagovu komiku, ktorou tvorcovia zosmieSnili Petrika. Prichddza Don Juan
a Sarlota obdivuje jeho krasu. To Petrika, ako jej snubenca, nahneva a
dostane sa pod odkvap, kde ho obleje prud vody. Najedovany a kompletne
mokry ujde zo scény. V druhom vystupe mdéZeme vidiet majstrovske
umenie Juana, ako zvadza Sarlotu. V martinskej Gprave viak ide o umenie

Juana a Sganarela, ked'Ze Juanovo flirtovanie je rozdelené medzi oboch.

Don Juan: Comu vdacdim, krédsavica, za také prijemné stretnutie? Je to
vobec pravda? Tu, na vidieku, medzi tymi polami, stromami a skaliskami

mozno najst také rozkosSné dievcéa ako ste vy?

Sarlota: Ako vidite, urodzeny pane.

Sganarel: Ste s tejto dediny?

Sarlota: Ano, pane.

Don Juan: Aj tu byvate?

Sarlota: Ano, pane.

Sganarel: Ako vas volaju?

Sarlota: Sarlota, k vagim sluzbam.

Don Juan: O, prekrasna bytost! A tie uhran¢ivé o&i!
Sarlota: Oh, urodzeny pane, ved sa od hanby celd ¢ervenam.

Don Juan: Nemate sa vobec preco Cervenat, vravim len to, ¢o vidim. Co
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na to povie§?

Sganarel: Obratte sa trochu. To je postavickal!

Don Juan: Zdvihnite trochu hldvku. RozkoSn4 tvaricka!

Sganarel: Otvorte doSiroka oc¢i. Nadhera!

Don Juan: Ukazte na chvilu zibky, prosim. O, zboziovania hodné.
Sganarel: A tie pery! VSimnite si!

Don Juan: No, ja som priam uneseny! Takl povabnu bytost som eSte v

Zivote nestretol.

V Siestom vystupe ma Sganarel Skrtnuta c¢ast monoldégu, v ktorom
vyjadruje I'utost nad ubohymi sedliackami, ktoré sa nechali zviest a stant
sa dal§imi Juanovymi obefami. Ma tam len repliku. , Ubohé dievcatd."
Vynechany je aj dialég, v ktorom sa Sganarel snazi varovat Sarlotu a
Maturinu pred podlostou jeho péana. Vysvetluje im, Ze je to zvrhlik a
opusti ich hned, ako dostane ¢o chce. Skor ako dievcata stihnu pochopit o
¢o ide, prichadza Juan a Sganrel meni svoj prejav na oslavnu 6du na
Juana. Tento dialdég by iSiel proti postave Sganarela, ak4d bola v koncepcii
martinskej inscenacie. Zredukovany je aj pocéet postav. Skrtd sa postava
Rézsocha, ktory v pdévodnom texte pride oznadmit prichod Elvirinych

bratov. Tu ho oznamuje Juan a spolu so Sganarelom vysvetl'uji dievcatam,

7e musia odist.

Dal§ie viac¢§ie zmeny nastali az vo $tvrtom dejstve. Odstraneny je
dialég o tom, Ze socha Kontura prikyvla na pozvanie na veceru. Sganarel
tu varuje svojho pana, e mu tym socha chcela niedo nazna¢it. Ze by sa
mal zacat bat trestu z neba. On ho vSak zahriakne a hrozi mu bitkou, ak
neprestane tdrat. Vynechavaji sa dalSie postavy Juanovych sluhov
Pimprlika a Fialku. VSetky ich ulohy preberd Sganarel. Upraveny je aj
vystup, v ktorom sa Juan stretdva so svojim otcom, Donom Luisom. Z
prehovoru Dona Luisa sa vynechava inak dost podstatna veta: ,Mo6j hnev
fa postihne eSte skor nez hnev nebies, a tym, Ze ta potrestam, zmyjem zo
seba hanbu, ze som ta priviedol na svet.” Vynechéava sa siedmy vystup z

povodného textu, v ktorom Sganarel podporuje Juana v tom, aby si
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nenechal kdzat od svojho otca. Do textu prejde len jedna Juanova replika
a tu povie esSte za pritomnosti svojho otca: ,,Eh, umrite ¢o najskor, to je to

najlepSie, ¢o moéozete urobit... "

Dona Elvira prichddza za Juanom aj druhy raz a opdt su z jej

prehovoru vynechané repliky o BoZzom treste a konani pokénia.

Kedze Juan nezomrie Kontirovou rukou, je logické, ze odstraneny je
aj vystup, v ktorom prichdadza socha Kontira pozvat Juana na veceru do

svojej hrobky.

V piatom dejstve sa najviac prejavi spolupatricnost dvoch
kamaratov. Martinsky Sganarel tu neméd moliérovskll povahu. Zrieka sa
ulohy mravokarcu. Neodporuca svojmu péanovi zmenu a pokanie ako
Moliérov Sganarel. NasvedCuje tomu aj odstradnenie druhého monoldégu o
tom, ze Juan musi v nieo verit, ktory nasleduje hned po Juanovej
rozprave o pokrytectve. Najvdc¢Simi zmenami v texte preSli Stvrty az
siedmy vystup piateho dejstva. P6vodné vystupy boli prepracované do

jedného zdverecného vystupu.

Socha Kontura: Stojte, Don Juan. V¢era ste ma pozyvali na veceru.
Don Juan: P6jdeme?

Socha: Podme.

Ozve sa vysoky prenikavy tén. Don Juan sa chyti za srdce a padne k
zemi. V tej chvili sa v polkruhu vynoria postavy Elviry, Gusmana, Dona
Carlosa, Dona Alonsa, Dona Luisa, Pana Nedelu a spytavo hladia na
Juanovo telo. Z hibky javiska nahlivo vyjde dnesny lekar v bielom plasti,
s fonendoskopom na hrudi, s maskou na tvari. Rychlo podide k Juanovi,
poklakne k nemu, fonendoskopom mu pocéuva srdce a skuaSa tep.
Profesiondlne mu zatldCa oci, vzpriami sa, pokyvne hlavou. Postavy v
polkruhu distingvovane tlieskaji. Lekar odchddza dozadu rovnako rychlo,

ako prisiel. Postavy dotlieskajt a vytratia sa.

Ozve sa vysoky, prenikavy tén. Zo sochy Kontura vyjde Sganarel s

megafonom v ruke, s fonendoskopom a bielym plastom cez ruku. Podide k
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Juanovi, skloni sa nad nim a povie do megafdénu.

Sganarel: Vstante Don Juan. VCera ste ma pozyvali na veceru.
Don Juan: /vstane/: Ano. Pdjdeme?

Sganarel: Podme.

Vysoky, prenikavy ton. Tma.

5 Scénografia

Zadnou stenou a zdroven hlavnym prvkom scénografie bol velky
betonovy bunker. Stavba poésobila naozaj mohutnym dojmom. Scénograf
Jozef Ciller ju objavil vo svojej Skatuli nédpadov. Niekolko rokov si
odkladal fotky a vystrizky z novin, ktoré ho zaujali. Pri hl'adani vhodnej
scény sa obcas inSpiroval nazbieranym materidalom. V tomto pripade
fotkou betdénového bunkra, strielne, ktord sa pouzivala na strazenie
hrani¢nej linie. Zaujimavy néapad sa dal velmi jednoducho preniest na
javisko. KonStrukcia pozostdvala zo Specidlne leptaného polystyrénu, na
ktory sa nahddzal skutoény betéon s latexovym mliekom. Po Salovacich
kanalurach?* sa mur dal skladat, takZe celd tdto zdanlivo obrovska
konStrukcia bola velmi prakticka. Sucastou bunkra boli dvere s malym
okruhlym lodnym okienkom. V tomto okne sa pocas tajomnych chvil
zjavovalo c¢ervené svetlo. Na druhej strane bola strielna, v ktorej bol
reproduktor. Z neho vychadzali zvuky, ako napriklad lodnd siréna na
zaliatku hry. Na skrytej strane muru bola po celej dizke lavidka, po ktorej
sa dalo chodit tak, Ze hercovi nad murom vytfc¢alo telo asi od pasa hore.
Na tuto lavicku viedli zo zadnej strany schodiky.

Od muru smerom k portalu bolo natiahnuté pletivo, ktoré
zabranovalo Uteku. Muselo sa cez neho preliezat.

V centre javiska bol kopcek, vyrobeny z tvrdeného polystyrénu,

24 Rozumej pasy v stvrdnutom beténe, ktoré ostant po Salovacej konstrukcii
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ktory bol prikryty velkou zelenou celtou. V strede mal jazierko napustené
vodou, ktoru udrzala celtovd latka. Nad javiskom visela lampa, ktora
daval celej scéne vrSok.

Zv1asStnym scénografickym prvkom boli Styri zememeracské trasirky.
Tie boli po rohoch javiska a sluzili na vytycenie hracieho priestoru. Scéna
tym dostala technicky vzhlad. Tmavéa a Sed4d scéna dostala farebny prvok,
ktory posobil zaujimavo a pekne.?’

V prednej Casti javiska, bola otvorend orchestrovd jama, ktora herci
pouzivali pocas hry.?°

Zvlastnym sposobom bola vyrieSena aj vecera, na ktoru pozval Juan
Kontarovi sochu. Na doske pred murom sa zjavi koSik plny jedla a
Sganarel s Juanom sa na doske hojdaju ako na hojdacke a rytmizuju radost

z hry a pozivania dobrého jedla.?’

5.1 Kostymy

Autorka kostymov, Mona Hafsahl, sa drzala hlavnej mySlienky
inscendcie. Potrebné bolo oddelit spolo¢nost od Juana so Sganarelom.
Kedze hlavné postavy vystupovali ako vtedaj$si mladi Tudia, aj ich
oblecenie bolo prispdsobené vtedajSej dobe. VolIné biele koSele a Cierne
kozené nohavice sa dostali do moédy z britskych ostrovov. Tato vkusna
¢iernobiela vina obliekania vznikla v suvislosti s kapelou Depeche Mode a
vystriedala médu Hippies. Obliekali sa tak vSetci mladi rebeli.

Odlisenie sveta, dvoch slobodnych Tudi, ktori si ziji neviazanym
zivotom od sveta, ktory vSetky hodnoty moralky uctieva, sa podarilo.
Ostatné postavy mali kostymy historicky S$tylizované. Rézia chcela od
tychto postav, aby mali iny pohyb. Herecky subor vSak nebol vycvi¢eny na
Stylizovany pohyb, a preto kostymérka nasSla sposob ako ich obmedzit. Do
kostymov naSila korzetové Snurovacky a vysoké goliere okolo krku, ktoré

im branili v prirodzenom pohybe. Tym vznikol efekt, ktory tvorcovia

25 CILLER, Jozef. Divadelna fakulta VSMU, Katedra scénografie a kostymového vytvarnictva, Zochova 1, 813 01
Bratislava, 30. aprila 2009

26 CILLER, Jozef. Divadelna fakulta VSMU, Katedra scénografie a kostymového vytvarnictva, Zochova 1, 813 01
Bratislava, 30. aprila 2009

27 MICINEC, Stanislav. Jean Baptiste Moliére: Do Juan: In Hodnotenie divadelnej sezény 1980/1981, 5.225
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potrebovali. Herci boli obrazne zviazany a chceli sa z tohto obmedzenia
dostat, pretoze sa vo svojej zviazanosti neprijemne citili. Tieto kostymy
nosili predstavitelia vy§Sej spolo¢nosti. Niektoré postavy ako Don Luis a
pan Nedela dostali ku kostymu eSte plast.

Prechod medzi S§Tachticmi a sedliakmi tvori kostym sluhu Done
Elviry a Gusmana. Gusman nosil volnejSiu koSelu, uz nie Snurovacku,
avSak, nie taku volnu ako Juan, ¢i Sganarel. Mal nohavice a vysoké €¢iZmy
pod kolend, vSetko z lesklej latky. Na hlave mal vel'ky klobuk bowler.

Trochu iny typ kostymov dostavaju sedliaci. U Zenskych postav
Sarloty a Maturiny e$te vidime §nurovadéky, no iného typu ako u Done
Elviry. Ta ma S$Snurovac¢ku od krku po pdas. Sedliacky ju maju len ako
korzet okolo trupu. Hore su Saty na ramienka a dolu dlha voI'na sukna.

Petrik dostal bezné oblecenie sedliakov, ktoré sme mohli kedysi
hojne vidiet na slovenskych dedindch. Vel'kt volnu lanovu koSelu, ktoréa
sa natahovala cez hlavu a hrubé Tanové nohavice. VSetci sedliaci sa
pohybovali po javisku bosi.

NajskromnejSie obleCeny je Zobrak. Ma na sebe svetlé richo, ktoré
pripomina tenkd no¢nu koSelu s krdtkym rukdvom. Prirovnat by sa dala k

nemocni¢nému obleceniu pacientov. Na nohdch mé4 obuté sandale.
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6 Herectvo

6.1 Osoby a obsadenie

Don Juan - Sganarel: Ivan Romanc¢ik, Cubomir Paulovic¢
Dona Elvira: Elena Petrovicka

Gusman: Jozef Sokor

Don Carlos: Stefan Halas

Don Alonso: Martin Kolesar, Ladislav Konrad

Don Luis: zasl. umelec Tibor Bogdan

Sarlota: Olga Solarova

Maturina: Petronela Valentova - DoColomanska

Petrik: FrantiSek Vyrostko

Zobrik: Jan Mildner

Pan Nedela: Ivan Folkman, Peter Bzduch

6.2 Herecké vykony

6.2.1 Hlavné ulohy

DSNP Martin v ¢asoch inscenovania Dona Juana disponovalo naozaj
kvalitnym hereckym kolektivom. Ako uZz bolo spominané, Romancik s
Paulovicom sa vo svojich Ulohadch striedali. Tieto postavy boli navlas
rovnaké, takze sa vlastne liSili len v replikach. Kritika chvali preciznu
pracu hlavnych hercov, najmid detailné dodrziavanie mizanscén.
Dostavame sa tu opdt k pohybovej stranke Petrovického uchopenia Juana.
.S radostou a divadelnickym wuspokojenim mozZno konsStatovat, Ze
martinsky subor ju z vicsSej casti aj dosledne naplnil. Nemame tu na mysli
ani tak fyzicku a pohybovu disponovanost, ktora je na naSich javiskach
coraz vzdcnejSim korenim divadla, ale najmd preukdazany zmysel pre

situdcie, ich naplnenie vyznamovo funkénym pohybom. “**

28 STEFKO, Vladimir. Don Juan v Martine nezahynul: In Pravda: 1. oktébra 1980
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Kritici sa vSak zhoduju v tom, Ze Ivan Romancik méa vidcSie
predpoklady naplnit Petrovického predstavu Dona Juana. Na druhej strane
Sganarel Lubomira Paulovi¢a je hravej$§i a dokaze viac zaujat v ulohe
spoluhrdca kamarata, ktory zvedavo skuma mysel svojho kolegu.

Tuto postavu poznal eite z VSMU, kde robili Juana od troch autorov.
Z trojice Moliére, Puskin a Molina si vybral od kazdého jeden kus hry.

Ak Romancik, ako [ludsky typ, priniesol do postavy eSte motiv
racionalizmu a skepsy, Paulovi¢ ju opdt vratil k poloham zvodcovstva a
erotického avanturizmu. Romancik, obdareny schopnostou ironie a
sebaironie, rozozvucal tému socidlnej nadradenosti Dona Juana, Paulovic
aktualizoval jeho mladicku vitalitu. Obaja vsak stavali svoje kredcie na
fakte realnej fyzickej mladosti a ,,donjuanizmus“ definovali ako recesné
poburovanie predsudkami zatfaZeného okolia. “?’

Herci vyborne pracovali so scénou. Najmd s bunkrovym murom, na
ktorom Romanc¢ik s Paulovicom sedavali, ked sa nudili alebo po fiom
utekali pred Donom Carlosom a Donom Alonsom. Petrovicky nechaval
hercom volnost pri pohybe. VyZzadoval len vyuzivanie priestoru a ako, to
uz bolo na hercoch. Zaujimavo sa pracovalo aj s jazierkom. Don Juan pri
zvadzani sedliaCok vzdy jednu ponoril pod vodu, aby nepocula ako
vyznava lasku tej druhej.??

Zaujimavé herecké kreacie vznikali s cvicenym poStovym holubom.
Zviera si na hlavnych hercov ¢asom zvyklo a zacalo ich posluchat. Sedelo
im na ruke alebo na kolene pocas hry. Vdaka nevyspytatenému konaniu
zvierata vznikali v kazZdej hre nové zaujimavé situdcie. Napriklad na
premiére sedel holub na mure, kde stdl aj Juan a Sganarel. Zviera,
zvyknuté na hlavnych predstavitelov, si pokojne vykracovalo po hrane.
Odrazu sa objavila Elena Petrovickd v ulohe Elviry. Holub nezvyknuty na
cudziu osobu, zacal pomaly cuvat, az spadol dolu z muru a prestraSeny
odletel na luster nad hladiskom. Ked Dona Elvira odisla, Romancik
zapiskal na holuba a on sa vratil.’’

Pocas skuSok si herci pripisali aj niektoré pohybové vystupy. ISlo

29 §IMKOVA, Sona. Moliére na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1989 s.132
30 ROMANCfK, Ivan. Konzervatérium v Bratislave, Tolstého 11, 811 06 Bratislava, 28. Aprila 2009
31 Tamze

PORUBJAK, Martin. Slovenské narodné divadlo, Pribinova 17, 819 01 Bratislava, 22.aprila 2009
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vlastne o pohybovo slovné gagy. Juan so Sganarelom chca potrestat
Petrika, ale Sarlota im to nechce dovolit. Roman¢ik, Paulovié¢ a Vyrostko
tu vymysleli malid pohybovi etudu. Petrik stoji za Sganarelom, Juan sa
zazenie, ze ide udriet Sganarela, vykrikne nan nadédvku a ten sa uhne.
Facku dostava Petrik. Toto sa opakuje trikrat. Gag sa konc¢i tym, Ze Petrik
pochopi ich hru a urazi Juana. Ten v snahe udriet ho, trafi Sganarela.
Petrik ich nachytal na ich vlastny figel.

Druhy takyto gag vznikol pri bitke so zbojnikmi, ktord sa odohrava
za scénou. Do bitky sa najprv puaSta Juan, no po ¢ase je opdt vrhnuty na
scénu. Chyti teda Sganarela a hodi ho do zdkulisia medzi zbojnikov. Bitku
dostane Sganarel, zatial ¢o Juan sa uZ na scéne rozprdva s Donom
Carlosom.??

Petrovicky nechal svojich hercov improvizovat, aby trochu odlah¢il

priebeh hry.

6.2.2 VedlajsSie ulohy

Z vedlajSich muzskych postdv zaujala najmid UuUloha Petrika v
prevedeni FrantiS§ka Vyrostka. Chvalia jeho mladicke herectvo, ktoré bolo
urc¢ite velkym milnikom k vacsSim roldm. , Frantisek Vyrostko na role
dedinského trkvasa Petrika ocividne povyrastol. Vytvoril si svojrdzny
komedialny variant Neprebudeného. Kohuti sa, vytahuje, samolubo
cifruje, ale vSetko su to len krasne, nemiestne gesta, zahraté brilantne a
vybrisene. “’? Jeho rekvizitou bol velky ruzovy hreben, ktory nosil ,ako
bolo zvykom v pédtdesiatych rokoch dvadsiateho storocia, zastr¢eny Vv
zadnom vrecku nohavic. Precesaval si nim svoj frajersky ulizany uces.
Vyrostko vniesol do hry aj Turdiansky dialekt.

V ostatnych muzskych tloh4dch nezaostavali Peter Bzduch, ako pan
Nedela, Stefan Halas (Don Carlos) a Tibor Bogdan (Don Luis)
presvedcivo stvarnili obraz zatrpknutej spolocnosti.

Inscenacia nedeli postavy na zvodcov a zvedené, tu zvadzaju aj Zeny,

su aktivne a nie pasivne. Elena Petrovicka v tillohe Done Elviry skuSa hrat

32 ROMANCfK, Ivan. Konzervatérium v Bratislave, Tolstého 11, 811 06 Bratislava, 28. Aprila 2009
33 CAVOIJSKY, Ladislav. Don Juan a jeho dvojnik: In Praca: 1. oktébra 1980
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Sirokt paletu intondcii nielen zvedenej a opustenej, ale aj zvadzajucej.
Skusa pouzit na Juana vSetky finty a dostat ho naspdt do manzelstva s
nou.

Aj sedliacky Petronely Valentovej - Docolomanskej a Ol'gy Solarovej
sa zmenili z naivnhych dedincaniek na silné Zeny so zdravym sedliackym

rozumom.

Z predstavenia sa zachovalo aj niekol'ko fotografii. Z jednej z nich
mozeme odcitat herecké vykony predstaviteliek sedliacok a Ivana
Romanéika ako Dona Juana. Na fotke vidime Sarlotu a Maturinu, ktoré
sedia na kopCeku a chrbtami sa opieraju o Juana. On ich drzi v zdanlivom
objati a kazdej rozvédzuje Snurku na Snurovacke. Romanc¢ik v tlohe Juana
mé4 na tvari ismev a je si stopercentne isty, Ze tieto zeny su uZ jeho.
Dovoli si dokonca zacat ich vyzliekat. Vidiet na fiom, Ze svoju ulohu
zvodcu perfektne zvldda. Na tvadrach Olgy Soldarovej a Petronely
Valentovej - Docolomanskej pozorujeme plni oddanost voc¢i Juanovi. S
usmevmi na tvarach a slastne privretymi oami ho nechajl robit si s nimi
¢o chce. Nendpadne vSak zvadzaju aj ony. Sukne maju spustené pod seba a
Juan sa mdze pokochat pohl'adom na ich nohy.?*

Na druhej fotke moézeme vidiet ako Juan (Romancik) a Sganarel
(Paulovi¢) zvadzaju Sarlotu (Solarova). Tu moézeme vidiet zohrant
dvojicu, ako §ikovne predvadza svoje umenie. Juan sedi vedla Sarloty,
zatial ¢o Sgnarel lezi tvdrou pri nej. Vidime tu spolupracu hercov ako
dvoch kamaratov, ktori sa hraju so zenou a snazia sa ziskat to, po Com

taizia.?*®

7 Hudba v inscenacii

V martinskej inscendcii sa objavi hudba len jediny raz. V zévere

inscenacie odznie Oda na radost.?*

34 Pozri Obrazovd priloha, fotografia ¢. 1
35 Pozri Obrazova priloha, fotografia ¢. 2
36 SLIUKOVA, Dana. Don Juan a Sganarel jeden si...: In Film a divadlo: 6. februsra 1981
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8 Don Juan na Slovensku

Prvykrdt bol Don Juan na Slovensku wuvedeny v roku 1942
v Slovenskom l'udovom divadle v Nitre. Je mozné, ze prave cez toto mesto
inscenatori naznacovali svoj postoj ku klérofaSistickému slovenskému
Statu. Nitra bola totiz sidlom biskupa. Reakcie publika boli rdzne.

Studenti tlieskali, klérus znechutene odchadzal.

Zvyseny zaujem o Dona Juana prejavili slovenské divadld na prelome
70. a 80. rokov. Vo zvolenskej inscenécii (1979, réZia Tur€an) bol taznym
prvkom predstavitel! hlavného hrdinu A. Mojzi§. Jeho prehovor o
pokrytectve sa stal vrcholom jeho uchopenia postavy. V momente, kedy
nastal ¢as na tento prehovor, sa MojziSov Juan vzdava irdnie, sarkazmu,
parodie a nechava sa ovladnut spravodlivym rozhoréenim. Zvolensky Don
Juan mal schopnost odhalit korene spoloenského zla a vyslovit

inteligentnt diagnézu dobovej choroby.

V koSickej inscenacii z roku 1981 (rézia KoSicky) bolo kluCovym
momentom stretnutie Juana s otcom, kedy sa Juan priznava k pokrytectvu
ako k zivotnému programu. V KoSiciach sa Juan s pretvarkou manifestacne
stotoznil, zatial ¢o vo Zvolene klddol dbéraz na jej odsudenie. D& sa
povedat, ze tieto dve spracovania sa dostali do protikladu. , To co
MojziSovmu Donovi Juanovi pridavalo na sympatickosti, jeho intelekt a
individualizmus renesancnej orientdcie, nadobudlo v Drotarovom podani

negativne zafarbenie. “°7

Chéapanie postavy Sganarela sa v tychto troch inscenaciach dost
odlisovalo. Vo Zvolene ho hral S. Kr§iak o poznanie menej vyrazne a
diferencovane nez Mojzi§ Juana. Zaujimavy vztah sa podarilo tvorcom
ndjst prave v martinskej inscendcii, kde iSlo o vztah dvoch kamaratov.
Sganarelové protijuanovské kritické vypady dostali iné podtexty.
Tradi¢ného Sganarela sme mohli vidiet v koSickej inscenacii, v ktorej bol
Juanovym oponentom. Zachovaval si strach z nebies a vieru v mravné

normy.

37 SIMKOVA, Sofia. Moliére na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1989 s.131
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Kamefiom turazu sa vo zvolenskej, tak ako aj v koSickej inscenécii
stali postavy Juanovych protihraCov. Zvolenska predstavitel'ka Elviry, E.
Kuchtovéa, ju ladila do jednostrannej ,amazoéonskej“ polohy. Nejasna
koncepcia zmiatla aj predstavitelov jej bratov M. Onfurdka a M. Sotnika.
V KoSiciach sa nevydaril experiment, ktory spoc¢ival v tom, Ze sa vSetky
sprievodné postavy v Studiovej inscenacii dali zahrat dvom hercom, L.
KoSickej a L. Zdhonovy. Rychle skédkanie z roly do roly, pdsobilo vSak
mitico a postavy medzi sebou splyvali. Dynamicky priebeh zapletky
nedaval dost priestoru pre vyraznejSie odlisenie postav.
NajprepracovanejSie posobili tieto postavy v martinskej inscendacii.
Vznikla tu séria pitoresknych postaviciek, zvyraznenych akénym S§tylom
herectva. Tvorcovia vSak Don Juanovych protihracov prehnali do
opaéného extrému. Vladimir Stefko opisuje problém inscenécie
nasledovne: ,LCudia, ktori Juana obklopuji sa stavajui apriorne do
karikatirnych mladych postdv a v konenom dosledku nie st az takymi

nebezpeénymi protihraé¢mi.«3®

V3Setky tri inscendcie mali spolo¢ny ironicky ndzor na barokovy
zaver hry. Ignorovali sochy Konturov, trestajice nebesd a pekelné
plamene. Vo Zvolene sa Juan stava obetou ukladnej vrazdy, ktoru
zorganizovali Elvirini bratia, v Martine Don Juan nezomiera, ale po
nafingovanej smrti vstdva a vracia sa do Zivota v maske pokrytca. KoSicky
zaver kritika neprijala, Don Juan spolu so Sganarelom vybehli na rusnu
ulicu dnesSného sveta a zvukové efekty Skripania bfzd auta naznacili akou

smrtou zomreli.>’

Zaver

Inscenacia Martinského DSNP dokéazala, Ze aj také tazké dielo, akym
je Moliérov don Juan, ktory uz premohol nemdlo inscenatorov sa da
spravit velmi kvalitne. Vniesli do nej moderné prvky a priblizili ju
dneSnému divdkovi. ZozZali velké tGspechy so strany publika a aj kriticka

obec im vycitala len zopar veci. Obstala aj v porovnavaniach s dalSimi
y p J p

38 §TEFKO, Vladimir. Don Juan v Martine nezahynul: In Pravda: 1. oktébra 1980
39 Porovnaj SIMKOVA, Soiia. Moliére na Slovensku. Bratislava: Tatran, 1989 s.130 - 135
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dvomi Juanmi inscenovanymi na slovenskych profesiondlnych divadelnych
scénach. Ide o suzvuk vSetkych zloziek. V prvom rade o kvalitnt
Moliérovu hru, ktort wupravili a na javisko polozili Petrovicky s
Porubjakom. Scénografické prvky Jozefa Cillera o kostymy doplnila Mona
Hafsahl. Priestor dostali mladi martinski herci, ktori sa poctivo zmocnili
svojich uloh. Inscendcia je urcite jednym z milnikov v ich hereckej

kariére.

Inscendcia mala na scéne Martinského divadla péatnast repriz.

Castejiie sa chodilo na zdjazdy, kde sa hrala az osemnastkrat.

Podl'a mdéjho ndzoru, iSlo o vel'mi kvalitnt hru. Kolektiv tvorcov bol
velmi talentovany po vSetkych strdnkach a podarilo sa mu urobit Juana,
ktory na Slovensku bude patrit vzdy medzi elitu. Najmid dramaturgické
spracovanie a napad urobit s Juana a Sganarela kamardtov bol pokrokovy.

Pre divdakov tak Juan po6sobil ovel'a prijatel'nejSie.

Prelomovy bol zéaver hry. V tejto dobe, uz divdk ddvno neveri na
pekelné plamene a na trest z neba. Vie, Ze ti zli sa z toho vZzdy nejako
dostant a chodia si vol'ne po svete. VSetci vSak veria, Ze po smrti si

spravodlivost néajde aj ich.
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