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ABSTRAKT

MOSKO, Matej. Témy dvadsiateho vyrocia revolicie v slovenskej drame a divadle —
Vysoka $kola muzickych umeni v Bratislave. Divadelna fakulta; katedra divadelnych
studii. — Vedici zéverecnej prace: Mgr. art Zdenka PaSuthova ArtD. — Bratislava: DF
VSMU, 2010, 52 strén.

Cielom zaverecnej prace bolo najst’ spojitosti medzi troma textami mladej generacie
slovenskych dramatikov, ktoré si divadla vybrali pri prilezitost’ dvadsiateho vyroc¢ia neznej
revolucie. Praca je rozdelend do Styroch kapitol. Prva kapitola je venovana stru¢nému
historickému vyvoju dokumentarnych a politicko-spolo¢ensko kritickych dram, aby sa

Citatel’ lepSie orientoval v kontextoch.

V dalsej kapitole sa kladie doraz na dramaturgické vychodiskd inscenovania
posudzovaného typu dramy s cielom vyvodit zdvery o dostatocnosti ziujmu

profesionalnych divadiel on.

Tretia kapitola sumarizuje hlavné informdcie o posudzovanych hrach a ponuka ich
stru¢nt analyzu.

Stvrtd a zaroven zaverecna kapitola analyzuje hry cez optiku vybranych tém, ktorymi
st egoizmus, pravda, dokoncenie revolucii a porevolu¢né generacia

Vysledkom skumania danej problematiky je zistenie, ze vacSina posudzovanych hier sa

venuje podobnym témam, i ked’ rozdielnymi metédami a s odliSnymi zavermi.

Kracové slova:
divadlo, drama, nezna revolucia, vyrocie, analyza



ABSTRACT

MOSKO, Matej. The topics of the twentieth anniversary of the revolution in Slovak
drama and theatre — Academy of performing arts, Bratislava. Faculty of theatre;
Department of theatre studies. — Supervisor of final work: Mgr. art Zdenka Pasuthova

ArtD. - Bratislava: DF VSMU, 2010, 52 stran

The aim of final work was to find coherences among three plays, written by young
generation Slovak playwrights, that were chosen by theatres in occasion of twentieth
anniversary of velvet revolution. The work is divided into four chapters. In the first
chapter there is a short overview of development of documentary and politically critical

plays to help reader orientate in the context.

The second chapter focuses on planning of theatre houses considering the plays under

review. The aim is to decide whether the demand for them is sufficient.

The third chapter summarizes the basic information about plays under review together

with short analysis.

In the last chapter, the plays are analysed using the selected topics, these are the

egoism, the truth, the fulfilment of revolution and the post-revolution generation.

The result of study of the subject is the discovery that the most of plays under review

are devoted to similar topics, although the methods and attitudes are different.

Keywords:
theatre, drama, velvet revolution, anniversary, analysis
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I Teoreticka ¢ast



Uvod

V tejto praci sa vedome a zadmerne nechcem venovat hodnoteniu porevolu¢ného
vyvoja slovenskej dramy. Mojim cielom je venovat’ sa iba snahe mladych slovenskych
dramatikov reflektovat’ slovenski minulost, konkrétne neznt revoluciu a jej dosah na
¢loveka, kultiru a spolo¢nost. Rozhodol som sa tak kvoli aktualnosti tejto témy, ked’ze
minuly rok sme spolu s Ceskou republikou oslavili dvadsiate vyro¢ie neznej revolucie, o
vyrazne ovplyvnilo celospoloc¢ensky diskurz. Nasledne sa to logicky odrazilo nielen v
dramaturgii divadiel a festivalov, ale trochu skor aj v témach, ktorym sa venuju slovenski

dramatici.

Reflexia minulosti a jej spoloCensko-politickych suvislosti sa do centra zdujmu
slovenského divadla vyraznejSie dostdva po uvedeni inscenacie Tiso v bratislavskom
Divadle Aréna z aprila 2005. Dramy podobného typu samozrejme vznikali aj predtym no
prave pocas poslednych troch rokov sa ich pocet vyrazne zvysil a zasiahol dramaturgiu
viacerych divadiel. Tie sa zacali zaujimat o hry reflektujiice kontroverzné historické
osobnosti, hl'adanie slovenskej identity, ¢i politické zmeny. V tejto praci sa preto ¢iastocne
venujem aj zvy$enému zaujmu o hodnotenie neddvnej minulosti. TaZiskovymi ale zostali
tematické analyzy povodnych hier mladych autorov, ktoré divadla uviedli prave pri
prilezitosti vyro¢ia. Zaoberam sa hlavne takymi, ktorych centralnou témou je bud’ samotna
revolucia (Posledna historickda uloha mladej gemeracie), alebo zmeny, ktorymi od nej
presla slovenska spolocnost’ (Treti vek, Neznd). Hru Karola Hordka Buridanov osol beriem

do uvahy najmé, ak sa v nej objavuju generacné rozdiely pri vnimani konkrétnych tém.

Coraz vicsi ¢asovy odstup od revolucie podnietil slovenskych dramatikov k pisaniu
reflexii na totalitu uz skor, ved’ koniec koncov to robili aj za Cias socializmu. Ale az teraz,
ked’ autorsky dospieva prva porevoluénd genercia, zapiiia sa pole politického divadla
dramami, ktoré revoluciu '89 priamo reflektuju. Skor okrajovo preto v praci spominam hry
a inscendcie, ktoré¢ tiez vyznamne prispeli k diskusii o neznej revolucii, jej idedloch a
dosahoch na sucasnost, no zaoberali sa skor tym, ¢o jej predchadzalo. Nie preto, ze by
som ich povazoval za menej vyznamné pri odhalovani ,,démonov minulosti“. Rozhodol
som sa tak skor z pragmatického doévodu. Chcel som totiz, aby si praca udrzala istd
tematicki homogénnost’. Venoval som sa preto skor téme zmeny, ktord by bola pritomna
priamo v texte, nez pripominaniu si minulosti. I ked’ aj to bezpochyby vedie k néslednej

analyze pritomnosti.



1 Historicka a obsahova uloha revoltcie pre dramu
Divadlo a drama odjakziva reflektuje aktudlne politicko-spolo¢enské udalosti a
obdobia. Slovo aktualne v tomto pripade znamend majuce priamy vplyv na bezny zivot.

Nejde teda o hry, ktoré mézeme uz v autorovych ¢asoch povazovat' za historické.

Uz v piatom storo¢i pred Kristom pise grécky tragéd Aischylos hru Perzania, v ktorej
popisuje vitazstvo Grékov nad Perzanmi. O Cosi neskor autor komédii Aristofanes, ktory
sa da povazovat za otca politickej komédie, napisal viacero hier pranierujucich

peloponézsku vojnu (Mier, Acharnania, Lysistrata).

V nedavnej histérii Cerpal namety aj William Shakespeare, ktory napisal az desat’
Hhistorickych® hier. Dajii sa v nich ndjst’ stopy realnych udalosti z historie Britskych
ostrovov, z ktorych nie vSetky patrili pre renesancného dramatika k az takej davnej

minulosti.

Jednou z najznadmejSich politickych hier, ktord sa dokonca dotyka priamo témy
revolucie, je Dantonova smrt' od Georga Biichnera. Autor v tejto hre uvazuje o osude

Dantona a Robbespierra, ,,deti*, ktoré pozrala Vel'ka franctzska revolucia.

V polovici dvadsiateho storocia sa priamo k spolocenskym udalostiam azda najviac
vyjadrovala americka drama, v ktorej mdzeme n4jst’ napriklad hru Arthura Millera Cena
patrajucu po dosledkoch hospodarskej krizy. V Europe vidime hry vyznamne ukotvené v
spolocenskych suvislostiach najprv u priekopnikov dokumentarneho divadla Bertolta
Brechta alebo Erwina Piscatora. Neskor sa takéto hry objavuju napriklad u autorky

Marguerite Durasovej (Kino Eden, zivot v koloniach po ich odtrhnuti od Francuzska).

Zatial’ vrcholom pouzivania konkrétnych spolocenskych suvislosti v divadle je model
dokudramy, ktord sa pri tvorbe ndzoru a celého diela spolicha na kolektivne autorstvo.
KedZe jej format ponuka pozoruhodny diapazén moznosti, v ostatnych rokoch sa jej zastoj

v svetovych divadlach zna¢ne rozsiril.

Zamyslanie sa nad aktualnymi politickymi udalostami a ich dopadom na spolo¢nost’
mozeme najst’ aj v slovenskej drame. Kvalitné hry o konkrétnych zmenach zriadenia zatial’
nemame vela, no existuje viacero dram, ktoré mali za ciel’ poskytnat’ ndzor na vyznamnu
aktualnu udalost. Zo slovenskej minulosti takymi boli napriklad tzv. roky merudsme
(revoltcie 1848/1849), v SirSom kontexte teda celé Styridsiate roky devitnasteho storocia,

udalosti v Cernovej, prva a druha svetova vojna alebo Vitazny februar. Obdobie od
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Sest'desiatych rokov dvadsiateho storo¢ia az po dneSok mdézeme povazovat' za sucasnost,

ku ktorej sa autori v snahe reflektovat’ sucasny stav spolo¢nosti vracaju doteraz.

Snad’ prvé slovenské hry, ktoré¢ odkazovali na nie davne vyznamné udalosti vznikli v
60-tych rokoch devitnasteho storoc¢ia. Jozef Podhradsky napisal na pamiatku popravenych
narodovcov Karola Holubyho a Viktora Suleka hru Holuby a Sulek. Hra Dobrovolnici Jana
Chalupku je taktiez situovana do revoluénych rokov 1848/1849. Udalostiam v Cernovej

venoval Jozef Holly v hre Cernovd, ale i Ferko Urbanek v hre Krvosavci.

Vladimir Hurban Vladimirov pontka vo svojej hre Milica Nikolicova pohlad na
okupéciu Srbska pocas prvej svetovej vojny z pozicie ¢loveka a lasky. K tejto vojne sa
vyjadril aj Ferko Urbanek svojou nedokoncenou hrou Za slobodu. Jalius Bar¢-Ivan sa v

hre 3000 l'udi snazi najst’ liek na svetovll hospodarsku krizu z roku 1929.

Po vitaznom februdri sa mnohi dramatici pustili do budovatel'skych hier, ktoré zvacsa
uplne nekriticky alebo idealizujuco pristupovali k znarodiiovaniu, budovaniu socializmu ¢i

k problematike zdruZstevinovania.

Neskor sa slovenski dramatici venovali vyraznejSie napriklad Slovenskému narodnému
povstaniu. Urcite k tomu prispelo aj politické velebenie SNP pocas obdobia komunistickej
totality. Povstanie vSak urcite patri k vyznamnym politickym udalostiam a d4 sa povazovat’
za nie celkom vydareny pokus o politicky prevrat. S ¢asovym odstupom, no stale ako
aktualnej téme o fiom pisali napriklad Ivan BukovCan (Kym kohut nezaspieva), Leopold
Lahola (Styri strany sveta), Peter Karva§ (Polnocnd omsa, Antigona a ti druhi...) & Jan
Solovi¢, ktory sa v hre Meridian pokusil o analyzu toho, ¢o z idealov povstania zostalo v

sedemdesiatych rokoch.

V osemdesiatych rokoch, v ¢ase postupného uvolfiovania normalizaéného zovretia
krajiny sa na Slovensku utvarali prvé ,,ostrovéeky slobody* medzi sociol6gmi, ¢i napriklad
ochranarmi. Sprievodnym javom bola Coraz otvorenejSia kritika systému, na Co reagovali
okrem inych Milan Lasica, Julius Satinsky a Jaro Filip programom Dni radosti ¢i Stano
Stepka, ktory napisal a odohral vystup Dany Piskorovej (pseudonym, ktory pouZival strane

poplatny novinar v denniku Pravda).

Zaujimavym fenoménom iste je, ze kym po takzvanom Vit'aznom februdri v roku 1948
vznikali umelecké diela ospevujuce novy spolocensky poriadok pred a aj po tejto udalosti,

revolucia z roku 1989 takéto dlhotrvajice nadSenie nezazila. Divadelné hry ospevujuce
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novy spolocensky poriadok sa neobjavuju doteraz. Podobne ako samizdatovi tak aj ti
predfebruarovi umelci verili v iné, lepSie usporiadanie sveta. Rozdiel vSak nastal v

porevoluénom vyvine umenia.

Koncom Styridsiatych a zaCiatkom patdesiatych rokov sa oficidlna umelecka tvorivost’
dala tematicky povazovat’ za takmer jednotnu. Prevladali nadSené optimisticky angazované
diela o svetlejSich zajtrajSkoch. Samozrejme, Ze sCasti to bolo ovplyvnené aj cenzirou a
politickymi ¢istkami medzi ,,nevhodnymi* umelcami. Nemozno si vSak nevSimnut fakt, ze
mnohi renomovani umelci sa dali strhnit’ k bezhrani¢nej laske k idedm komunizmu.
Podobné prejavy sa po neznej revolucii najst’ nedaju, umelci akoby sa dokonca bali
hodnotit’ zmenu spolo¢nosti. A o to viac hodnotit’ ju pozitivne. Prvy romén o revolucii a
novej spolo¢nosti Milodar slucka napisal sice uz v roku 1991 Peter Jaros, iSlo vsak skor o

ojedinely pokus, neZ o celospolocensky fenomén.

Podobne v drdme sa hodnotenie zmien v skorych porevolu¢nych rokoch vel'mi
neobjavovalo. Hra Garsénka Petra Sevovita z prvych porevoluénych rokov, v ktorej
autor vykresl'uje nemoznost’ prekonat’ spoloc¢ensky tlak snahou o Cistotu charakteru v case
spoloCenskych zmien, je tiez skor osamelym pokusom o priamu reflexiu (po)revolucného

vyvinu spolo¢nosti.

Znacne osobity pohlad na revoluciu ponukla v roku 2003 Eva Maliti-Franova hrou
Jaskynnda panna. Priblizne v tom istom case uviedol Dodo Gombar v Brne prvykrat na
verejnej Citacke svoju hru Treti vek, po ktorej neskor, ked nastal Cas pripomenuat’ si
dvadsiate vyro¢ie neznej revolicie, siahol opit’ v Mestskom divadle v Ziline. Tentokrat ju

uviedol ako plnohodnotnu inscenéciu.

SystematickejSie zacal slovensky divadelny svet nazerat na obdobie komunistickej
totality po uvedeni hry Viliama Klimacka Dr. Gustav Husak v Divadle Aréna. Inscenécia z
oktobra 2006 bola po TZisovi Rastislava Balleka uZ druhou na repertoari tohto divadla so
snahou o kriticky az polemicky pohl'ad na slovensku historicki osobnost’ a na nedavnu
minulost’ ako takd. Divadlo v tejto tendencii pokracovalo v novembri 2008 inscendciou
Komunizmus. Tu sa uz divadelne nehodnotila vyznacnd osobnost’, ale doba, ludia a
masinéria tajnej policie. Opat’ iSlo o polemicky pohlad na otazku, ktord kvoli lustracii
doteraz rezonuje v spolocnosti — Je spolupraca s rezimom osobnym zlyhanim, alebo

vybranim si mensieho zla?

Medzitym sa do vypovedi o nedavnej minulosti zapojil s cielom zachovat’ spolo¢ensku
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pamit’ o pred- a porevoluénej Petrzalke Jan Simko inscenaciou Pamdt Bratislavy I —

Petrzalské pribehy.

Osobitou bola pre roky 2008 a 2009 sut'az Deti revolucie, ktoru organizoval Divadelny
ustav. Tato sut'az sprevadzali bloky prednasok, divadelnych predstaveni a vystav s témami
socializmu, revolucie a post-socializmu na naSom uzemi. Cielom projektu bolo zvysit

zaujem dospievajlcej generacie o minulost’, do ktorej eSte nemohla aktivne zasahovat'.

V tom istom &ase uviedli novit hru Petra Pavlaca o Breznevovej dcére Cervend
princezna. Podobne ako Ballek pri Tisovi a Klimac¢ek pri Husdkovi, sa Pavlac snazil sa o
¢o najautentickejSiu vypoved az spoved’ historickej postavy. V tomto pripade s vydatnou
pomocou dokumentarneho rozhovoru, ktory poskytla Galina Breznevova v roku 1992 pre
BBC dokumentaristovi Rogerovi Finniganovi. NeSlo sice o pohl'ad na (Cesko)slovensku
minulost, ale inscendcia tejto hry v divadle Astorka Korzo '90 z aprila 2009 taktiez
prispela k diskusii o socialistickej totalite na Slovensku a tym aj k reflexii domdcich

problémov.

Vyvrcholenim stuptiujiicej sa snahy o reflexiu totalitnej minulosti na naSom uzemi sa
stala sezona 2009/2010. Aj preto, ze 17. novembra 2009 ubehlo 20 rokov od zlomového
bodu neznej revolucie. Na festivale Divadelnd Nitra poukézali na zdvaznost' vplyvu
minulosti na sucasnost’ a buducnost’ témou Forward: Memory." A viaceré divadla uviedli
na repertoar texty priamo reflektujuce revoluciu z osemdesiateho deviateho a jej vplyv na

sucasnu spolocnost’.

Prvou inscenovanou hrou bol Buridanov osol dramatika Karola Hordka v preSovskom
Divadle Alexandra Duchnovica, 6. novembra. Pokracovali dve premiéry zo 17. novembra
a sice Treti vek Doda Gombara v Mestskom divadle Zilina a Sarkofigy a bankomaty v
Béabkovom divadle na razcesti v Banskej Bystrici. Tie su koldzou 13 textov renomovanych
slovenskych dramatikov, ktoré vznikli ako generaény pohl'ad na minulost, dneSok a
budticnost’. O Styri dni neskor uviedli v martinskom Komornom divadle hru Michala
Ditteho Neznd. Ako posledné sa vo februari pridalo k inscenaciam o revolucii divadlo
Stanica-Zariedie Zilina autorskym projektom Jana Simka Poslednd historickd iloha

mladej generdcie.

Ostatné vyrocné inscendcie tohto charakteru z druhej polovice sezony sa znova

1 KARROVA, Meno. FIW: memory [internet]. Dostupné na webovskej stranke :
http://www.nitrafest.sk/fest09/index.php?co=prihovor. Datum zhliadnuta dokumentu 5. méja 2010.
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priklanaju skor k hodnoteniu a reflexii totality a jej dosahov na vtedajSieho ¢loveka. Medzi
ne patri dramatizacia textov Egona Bondyho Mdsa a Beta v trnavskom Divadle Jana
Palarika z februara, ktorti pripravili Martin Gazdik a Viktor Kollar. Inscendcia popisuje
revoluciu z roku 1948 a nechutné praktiky totalitného rezimu a STB. Inscenéciou o prvych
rokoch komunistickej totality a desiatich rokoch, ktoré im predchéadzali, sa k vyrociu
vyjadrilo Slovenské narodné divadlo. Dramatizaciu nového romanu Pavla Rankova Stalo
sa prvého septembra pre javisko pripravil spolu s Petrom Pavlacom autor literarnej

predlohy.

Samostatnu kategoriu tvoria hry a inscenacie o zenach slovenskej minulosti. Len za
posledné dve sezony sa objavili hned” dve. Neda sa povedat’, Ze by zasadne prispeli k
diskusii o spoloc¢ensko-politickom diani na naSom tzemi. Venuju sa skor, a to vel'mi dobre,
intimite a vnutornému Zivotu tychto osobnosti. Prvou z nich bola autorskéd inscenacia
Kamila Zisku a Zuzany Palen¢ikovej 4 budeme si Sepkat v SKD Martin z marca 2009,
ktord je vlastne koldzou prevazne autobiografickych textov spisovateliek Hany
Gregorovej, LCudmily Podjavorinskej, Eleny Maréthy-Soltésovej a Terézie Vansove;j.
Druh4, inscenidcia M.H.L. Slavy Daubnerovej v Stadiu 12, vznikla uZ v ,revoluénej“
sezone 2009/2010 a zaoberd sa zivotom prvej vel'kej profesionalnej slovenskej rezisérky
Magdy Husakovej-Lokvencovej. Vznikla tak zaujimava situacia, ked’ na slovenskych
javiskach mozno vidiet' dve na sebe nezdvislé monografické inscendcie o oboch ¢lenoch

manzelského paru Gustava Huséka a Magdy Husakovej-Lokvencove;.

Zo spomenutého je teda celkom jasné, ze obracanie sa do blizkej minulosti, ktora je z
dlhodobého hl'adiska vlastne stile pritomnostou, nie je vobec novym javom v slovenskej
ani svetovej drame. Autori hier mali moznost’ poucit’ sa z celkom solidnej tradicie, ktora
siaha az do antiky, k zrodu prvych zachovanych divadelnych hier. Uz vtedy sa totiz
aktualne spolocensko-politické témy dostavali na javiskd a vyrazne prispievali k

celospolocenskej diskusii.
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2 Vyrocie a divadla

Jediné slovenské divadlo, ktoré v poslednych rokoch systematickejsie spracuvalo
problematické témy slovenskej minulosti je Divadlo Aréna. Je sice pravda, Ze z ¢asu na Cas
sa rozne pohlady do néarodnej histérie objavili vo viacerych divadlach, zvécsa to vSak
ostalo pri osamelych pokusoch. Ako napriklad inscenacia Stirovci v martinskom divadle,
¢i Demokrati v SND. Je teda skor prekvapivé, Ze prave v Divadle Aréna, ktoré za posledné
Styri roky uviedlo postupne inscenacie 7iso, Dr. Gustav Husdak a Komunizmus, nevytvorili
ziadnu Specidlnu inscendciu k dvadsiatemu vyro€iu neznej revolicie. Bolo by to totiz

prirodzenym vyvrcholenim tejto dramaturgickej linie.

V slovenskych divadlach teda nie je velka tradicia reflektovat’ neddvne obdobia a uz
vObec nie orientovat’ tymto smerom dramaturgicky plan. Dokonca ani Divadlo Andreja
Bagara v Nitre, ktoré prislo v sezéne 2007/2008 s odvaznym dramaturgickym konceptom
»Rodinné striebro, si na vyro¢ni sezonu nielenze nepripravilo dramaturgiu s témou
revolicie, ale ani Ziadnu takato inscendciu. A to aj napriek tomu, Ze téma festivalu
Divadelna Nitra v septembri 2009 bola ,,Forward: memory* (Vpred: pamét’) a organizatori

ju vybrali prave kvoli dvadsiatemu vyrociu revolucie.

V Slovenskom narodnom divadle zvacSa dramaturg netvori repertoar tematicky, avSak
urcite sa od narodnej scény Caka reflexia vac¢sich udalosti. Akousi reakciou je inscenacia
dramatizacie nového romanu Pavla Rankova Stalo sa prvého septembra, ktoru a reziroval
mlady uspesny rezisér Kamil Ziska. Roman mapuje obdobie rokov 1938 az 1968. I ked’ sa
tieto roky priamo nedotykaju neznej revolucie, zachytavaja viacero prevratovych udalosti,
ktoré jej predchadzali. No taziskom vyro¢nej sezény Slovenského narodného divadla je aj
napriek tejto inscendcii pripominanie si sldvnych inscendcii z jeho minulosti, pretoze

divadlo v tejto sezone oslavilo 90-te vyrocie zalozenia Slovenského narodného divadla.

Divadlo Astorka Korzo '90 pripravilo uz koncom sezony 2008/2009 v rézZii Patrika
Lancarica zdivadelnenie dokumentarnych rozhovorov s dcérou Leonida II'jica Brezneva.
Inscenacia Patrika Landari¢a Cervend princeznd tieZz nekomentuje revolticiu priamo, ale
cez zmenu, ktord zasiahla konkrétnu historicku osobnost’. Na repertoari divadla bola v ¢ase
pisania prace aj starSia inscenacia Kentauri, v ktorej rezisér a autor textu Roman Poldk
hovori o peripetiach divadelnej tvorby pred a po roku 1989. Napriek tymto dvom
inscendcidm nemoézeme povedat, ze by sa toto divadlo systematicky venovalo reflexii

slovenskej minulosti.
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Je zaujimavé, Ze viac vyrocnych inscenécii vzniklo mimo Bratislavy. V trnavskom
Divadle Jana Palarika pripravili Viktor Kollar a Martin Gazdik inscenéciu textov Egona
Bondyho Mdsa a Beta. Rovnako ako pri roméane Stalo sa prvého septembra, aj tu ide

najmi o tému revolucie z roku 1948 a otdzku STB v pitdesiatych, budovatel'skych rokoch.

V Ziline vznikli hned’ dve takéto inscenacia. V Mestskom Divadle Zilina uviedol Dodo
Gombaér vlastna hru z roku 2002 Treti vek a v divadle Stanica-Zariecie inscenoval hru
Poslednd historickd iiloha mladej generdcia Jan Simko. Napriek tomu, Ze tu vznikli hned’
dve inscendcie k vyro€iu prevratu, ani jedno zo zilinskych divadiel nepristupuje k reflexii
slovenskej minulosti systematicky. Obe hry mézeme povazovat za reakciu na neznu
revoliiciu. Avsak kazda to robi inym sposobom. Kym inscenacia, ktorti Simko poskladal z
rozhovorov s aktérmi neznej revoltcie, patri k Zanru dokumentarneho divadla (nie
dokudramy, pretoZe najprv vznikol hotovy text aZ dodato¢ne inscenacia), Gombarov Treti
vek ma ambiciu najst’ vhodny kl'i¢ k porevoluénym vztahom, teda k buducnosti, a nie k

minulosti.

Priamo na revollciu poukazuje aj inscenéacia Nezna v martinskom Komornom divadle.
Hoci na repertoari tohto divadla je inscenacia o §tarovcoch (Stirovci) aj o vyznamnych
slovenskych spisovatel’kach (4 budeme si Sepkat...), nevenuje sa v nich politicko-
spoloCenske;j reflexii. Ani tu sa teda neda hovorit' o systematickej tradicii reflektovania
spoloCenskych zmien. Hrou Michala Ditteho ukézala rezisérka Iveta Ditte-JurCova ako sa

zmenil Zivot niektorych spolocenskych tried za poslednych dvadsat’ rokov.

Babkové divadlo na razcesti v Banskej Bystrici siahlo rovno po zbierke kratkych dram
Sarkofagy a bankomaty, ktora vznikla priamo k vyro¢iu revolucie, aby reflektovala
minulost’, sic¢asnost’ a buducnost’. Marian Pecko poskladal do jednej inscenécie viac nez
polovicu z celej zbierky. Vynechal iba texty Cuba Burgra, UrSule Kovalyk, Pavla Weissa,
Mariusa Kopcsaya a Zuzany Uli¢ianskej. Urobil to pravdepodobne preto, Ze az na ti od
Mariusa Kopcsaya sa vsetky ostatné vynechané hry venuju zmenam v spoloc¢nosti v obraze

revolucie skor okrajovo, ak vobec.

Svojou inscenaciou prispelo k vyrociu revolucie aj Divadlo Alexandra Duchnovica v
Presove. Hordkovu viacgenera¢nu hru Buridanov osol tu reziroval pol'sky rezisér Henryk
Rozen. Dekomponovanymi obrazmi putovania do vlastnej, teda aj celospolocenskej

minulosti poukdzal na to ,,ako zvraty dejin priamo ¢i nepriamo menia stav spolocnosti a
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Jjednotlivea

Okrem tychto divadiel sa relativne systematicky venovalo odkryvaniu minulosti cez
zrkadlo dneSka (a naopak) aj RadoSinské naivné divadlo. Na repertoari malo viacero
inscendcii, ktoré mapujui ¢loveka na pozadi spoloCenskych zmien. Su to napriklad Velké
iluzie, Kino Pokrok, Hostinec Grand, Ako sme sa hladali, Mam okno ¢i Tata. K vyrociu
revoliicie viak Stano Stepka zatial’ Ziaden text nenapisal a v poslednych hrach sa obracia

skor k aplikovaniu biblickych tém na sucasnost’ nez k nedavnej minulosti.

Je evidentné, Ze hoci v celoslovenskom meradle je zastoj posudzovanych inscenacii
relativne vyrazny, ide skor o ojedinelé pokusy. Rovnako aj téma dvadsiateho vyrocia
neznej revolicie sa v SirSom dramaturgickom kontexte slovenskych divadiel javi ako
nedostatocne pokryta. Okrem Divadla Aréna si v poslednych rokoch ziadne slovenské

divadlo nevybudovalo v tomto smere systematickl dramaturgiu.

Ojedinelé inscendcie textov o revollcii, hoc aj kvalitné, sa preto logicky stracaji v
bohatych repertoaroch divadiel. Co vo vysledku slabo motivuje d’alsich dramatikov k
odkryvaniu minulosti aj k jej porovnavaniu s pritomnostou a to aj napriek tomu, ze
vacsina povodnych textov vo ,,vyrocnej sezone* sa prave tejto tematike venovalo. Da sa
vSak povedat, Ze je to dlhodoba situacia, aj vd’aka tomu, Ze uz raz inscenovana poévodna

hra sa svojej inscenacie iba malokedy doc¢ka aj v inom divadle.

2 MALITIL, Romana. Ako v kruhu alebo Smutnosmie$ne dilemy nasich otcov a synov. In
IS.theatre.sk: monitoring divadiel na Slovensku [internet]. Bratislava : Divadelny tstav, [16.4.2010].

http://www.theatre.sk/sk/02/IS.theatre.2009/2009-11-06-buridanov-osol.htm.
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3 Vyrodie a tvorcovia

3.1 Jan Simko a Posledna historicka tloha mladej generacie

Jan Simko je vo svojich autorskych projektoch, ako je prvé a zatial’ jedin4 inscenacia z
cyklu Pamdt Bratislavy, Petrzalské pribehy, znamy najmi dokumentdrnymi tendenciami.
Autorskym projektom prispel aj k vyro€iu neznej revolucie. V hre Poslednd historickad
uloha mladej generacie pouzil autentické rozhovory s ucastnikmi revolu¢ného diania.
Nezvolil si vsak T'udi, ktorych bolo mozné vidiet' na tribinach, ale Studentov, ktori sa

spontanne zapojili podpornymi aktivitami ako je napriklad vyroba a vylepovanie plagéatov.

Hra Posledna historicka uiloha mladej generacie sa na revoluciu pozera pohl'adom tych
menej viditeInych. Revoliciu zbavuje akychkol'vek mytov a snaZi sa k nej vyjadrit’ nazor
v SirSom zmysle. Postavy dianie komentuju s dvadsatroénym odstupom a pozeraji sa

najmaé na to, ¢o robili v tom Case oni.

V intencidch performancie poruSuje tradi¢né divadelné konvencie. Samotny text sa
nedd vnimat’ bez uvedomenia si divackej pritomnosti. Herci priamo oslovuju divakov a
snazia sa vytvorit’ atmosféru spolo¢ného hl'adania pravdy. Na za¢iatku hry Simko definuje
pravidla, v ktorych bude divadelné predstavenie prebichat’. Zacatim tivah na témy paméite,
divadla, undergroundu — tzv. podpultovych umelcov, pasivneho spolupéachatel'stva a
dodlezitosti hercov pre revoluciu si pripravuje atmosféru. Snazi sa manipulovat’ divédka do

takej roviny myslenia, aby sa na predstavenie pozeral z nim pozadovaného uhla pohladu.

Cim sa hra posava d’alej, je podobnych tvah menej, no nemizni. Hra sa strani dlh§ieho
pribehu, aby divdk nezacal iba pasivne prijimat. Kazdy pribeh je preruSeny sporom
hercov, ktory ma za ulohu definovat’” d’al§i pojem pre divaka a zaroven o fom vytvorit
polemiku. Nie je mozné definovat, o ¢om hra presne je. Na malom priestore tu autor
zamerne kopi velké mnozstvo tém v snahe, aby sa asponi k niektorym z nich divak
mimovolne vratil neskor. Ani tymto sa netaji a priamo to v hre vyslovuje. Nie vSak
pateticky, ale pragmaticky, mozno az encyklopedicky: ,, Tento zazitok trva do konca
predstavenia. Alebo aj po jeho konci. Mozno nan budete spominat. A po dlhsom case si ho

uz vobec nedokdzete vybavit. *?

Aj tento vyrok ma zaroven preneseny vyznam. Simko ho neskryva a okamzite

3 SIMKO, J. Posledna historicka tiloha mladej generdcie. 2010. 27 stran. Elektronicky dokument
ziskany od autora. s. 26.
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pomenuva. Vytvara analdgiu medzi vnimanim divadelného predstavenia a revolucie.
Vysvetluje divakom, ze tak ako vnimaji toto predstavenie, rovnako vlastne vnimaju aj
revoluciu. Tak ako totiz neboli priamymi U€astnikmi prevratu, ani v divadle neovplyviiuji

dianie na javisku.*

3.2 Dodo Gombar a Treti vek

UZ vo svojej prvej Gspesnej hre Hugo Karas® z roku 1999 sa Dodo Gombar vyrazne
vybral moralizatorskym smerom. Rovnako ako v Tretfom veku sa zameral na viac-menej
¢iernobiele vykreslenie spolo¢enského problému, v tomto pripade drog, neviazaného sexu,
nasilia a z toho plyniceho absolutneho nihilizmu. Hlavnd postava Hugo Karas, ktory je
zaroven rozpravacom pribehu, priamo komentuje svoje zZivotné chyby a vystriha divdka
pred ich napodobiiovanim. V Tretom veku autor upusta od zjednodusovania a svoje
moralistické tendencie prehlbuje. Namiesto konkrétnych problémov si definoval

abstraktnejsi pojem — egoizmus. Spolu so spominanym sa zbavil aj spiritudlneho rozmeru.

Text Treti vek Dodo Gombar prvykrat uviedol ako scénické Citanie pocas svojho
pOsobenia v Zline 5. novembra 2006 na festivale Naraz. Hra teda nevznikla kvoli
dvadsiatemu vyro¢iu novembrovej revolucie, ale o osi skor. Spomedzi tu posudzovanych
hier sa aj najmenej dotyka revolu¢ného procesu. Venuje sa skor generaCnym otazkam
dvoch generacii, ktoré deli skisenost’ s normalizacnym socializmom. Autor sa v hre snazi
pomenovat’ javy tykajuce sa tych, ktori prezili svoj produktivny vek pocas normalizacie a
tych, ktori zacali aktivne prispievat’ k spolo¢enskému Zivotu az po revolucii. Prva skupina
mala v novembri osemdesiatdevit’ takmer patdesiat rokov, td druha péatnast’. Autor sa takto
vysporadiva aj so svojimi Zivotnymi pocitmi (narodil sa v roku 1973).

ZjednoduSene povedané hra zacina problematickou situdciou, v ktorej kazdy niekoho
vyuziva a kon¢i $tastnym rozuzlenim. Postavy sa zbavili sebectva a hladia skér na
vSeobecné dobro. Na konci hry je Citatel’ konfrontovany so svetom, ktory autor povazuje

za ideélny. Podl’a slov postavy herca Dolinu to je treti vek.
Samotné postavy tu nie su vSeobecnymi symbolmi, tak ako to je napriklad v Ditteho
hre Nezna, ale vytvaraju tradicne chapané vztahy, ktoré sa pocas hry vyvijaju. Ani po ich

rozdeleni na generacie sa nedaju presne kategorizovat'. Definuju ich najmi vzt'ahy. Prave

4  Pozn. Maximélne mo6Ze svojim uplnym nezdujmom spdsobit’, Ze sa hra vobec nebude inscenovat’.
Pretoze nebude pre koho hrat’.

5  Hra sa dostala medzi finalistov sutaze o Cenu Alfréda Radoka 1999. Inscenovali ju v Divadle
Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene a v Divadle Petra Bezruce v Ostrave
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naruSanim ustalenych vézieb medzi postavami dochadza ku konfliktom, no tie nie su
vyhrotené a k ich rieSeniu vlastne nedochadza. Na konci iba v dejovej nadvéznosti autor
ponuka idealizovani nesebecku alternativu sveta, v ktorej konflikty oznacuje ako

minulost’.

Tém revolunych zmien sa dotyka najmé pri konfrontacii oboch generacii. Egonova
matka synovi akoby vycitala, Ze si nedokdze vazit moznosti, ktoré mu jej generacia
, vystala v rade . Spolu so svojim manZzelom reprezentuju v tomto smere najmi dosledky
nemoznosti cestovat. Herec Dolina pri Egonovych otdzkach o prevrate priamo pomenuva
problémy, s ktorymi sa po revolucii stretli divadelnici. Arnost o revolucii nehovori, no je

akymsi mementom neviditelného umelca minulej éry.

Takto pripravené¢ témy minulého rezimu vSak autor nestavia do svetla novych
suvislosti. Napriklad problém cestovania, ktory viackrat vycita Egonovi jeho matka sa
priam ntka ako podklad na komentar ku globalizacii. Mozno iba Dolinovo hl'adanie tém
pre umelcov mozno sledovat’ v Egonovej az zlfalej snahe dostat’ ndpad na film. Arnost,
ktory stelesiiuje pre byvaly reZzim nevhodného, a aj preto neuspeSného, homosexualneho
umelca, vSak tiez nedostava svoje zrkadlo, alebo aspon odraz vlastnej témy v sticasnom

svete.

3.3 Michal Ditte a Nezna

Hry mladého autora Michala Ditteho vynikaji premyslenou pracou so slovom.
InSpiraciu v literatire, najmi v poézii, ktort priznava pri viacerych jeho hrach® mozno
vidiet’ prave v doraze, ktory dava na vyznamy slov. Tie sa uitho menia spolu s meniacim sa
uhlom nazerania ¢itatela. Nevnucuje mu ho vSak priamo, ale postupne sa ho snazi ,,dostat’
na svoju stranu®. Casto pracuje aj so symbolistickymi postupmi, ¢o mozno vycitit' uz v
nazve jeho prvotiny pre dospelého divédka z roku 2003 Dve slova Belisy sumracnej...
Pribeh Evy Luny. Rovnaky doraz na vyznamy viet a symbolické prvky su aj v Neznej.
Zenich a Nevesta, postavy, ktoré nepodliehaji ¢asu, zdoraziuju v rozhovoroch s ostatnymi
postavami, znacne vystupniovand, metaforickli rovinu. Samé st tiez iba premyslenym

symbolom revolu¢ného trenia dvoch svetov.

Vicsinu svojich hier pisal Michal Ditte pre Divadlo Péton, kde spolu s rezisérkou
Ivetou Ditte Jurovou vytvorili stabilny divadelny tandem dramaturga a reziséra. Neznu ale

pripravoval dramatik priamo pre SKD Martin a hoci aj tamojSiu inscenaciu tejto hry

6  Napriklad Dve slova Belisy simrac¢ne;j... Pribeh Evy Luny, Restart: Frankenstein, Venusa v sieti
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pripravila jeho dvorna reZisérka, d4 sa uz v texte vybadat’ vyrazny odklon od autorovho
tradiéného postupu budovania dramy. Namiesto sérii obrazov a ,,obrazkov®, z akych
vyskladal napriklad hry Dve slova Belisy sumracnej... Pribeh Evy Luny, Venusu v sieti i
Terra Granus, sa stretdvame iba s dvoma zasadnymi obrazmi. V poslednej spominanej hre
sa ale, najmi po tematickej stranke, da najst’ istd pripravu na Neznu. Autor v texte Terra
minulosti. Svoj pohlad na vyvlastiiovanie Mad’arov po druhej svetovej vojne, Cechov pred
nlou a Slovékov pocas budovania socialistického Statu vykresl'uje na konkrétnych osudoch

l'udi z Pohronia.

Napriek tomu, ze sa hra vola NeZnd, nevenuje sa v nej autor iba samotnej revolucii a
ani sa nesnazi vstupit do diskusie o vhodnosti pomenovat’ revoliuciu z novembra 1989
prave tymto eufemizmom. Jeho hlavnym cielom je porovnavanie réznych socialno-
spolocenskych tried v ¢asoch revolicie a dnes. Nastolena otazka znie, o komu revoltcia
vzala a dala. Pokusil sa dokonca zhodnotit aj jej dosahy na presved€encho
prednovembrového komunistu Imricha &i pragmatického revoluéného kolaboranta STB
Milosa. Do protikladu k nim stavia bezného apolitického c¢loveka, aktivnych umelcov
revolucie i tych kvoli normalizacii radSej pasivnych a nakoniec aj ¢loveka, ktory proti

totalite vedie individualny vnuatorny boj.

Hra nema klasickl dejovu vystavbu. Sklada sa z dvoch casti, ktoré od seba oddel'uje
dvadsatro¢né porevolu¢né obdobie. Cely dramaticky tvar je teda postaveny na porovnani
posunu charakterov postiv. Obe Casti spaja bliz§ie nepomenovana dvojica Zenich a
Nevesta. Ich charaktery neprechadzaji vyvojom a svojou statickostou vytvaraju isti
filozofickli nadstavbu deja. Pre samotny dej maji dve zasadné ulohy. Najprv svojou
svadbou, spojenim dvoch nazorovych rovin, a ohlasenim, ze ¢akaju dieta vlastne oznamia
pociatok novej doby. Spojili tym dve ideovo opozicné rodiny. V druhej Casti ¢akaju na
svoju dvadsatro¢nu dcéru — vysledok tohto zvizku, symbol rozvijajucej sa demokracie. Ta
vSak neprichddza a my sa teda nedozveddme, aka je nova generacia. Toto ¢akanie mézeme
chapat’ aj ako aliziu Cakania na Godota, no na rozdiel od Beckettovej hry, tu nas
nezaujima, kto Godot je alebo pre¢o nanho ¢akame, ale najmai to, aky je. Spojovnikom je
medzi hrami je otdzka ¢i vobec Godot niekedy pride. Napriek tomu novl generaciu, ktora
je tUplne oslobodenad od redlneho socializmu, aktivista Kamil vyzyva k napihaniu

novembrovych ideélov.
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Totalitu a hlavne normalizaciu ako tak(i zosobiiuje v Ditteho hre prave spominana
postava presvedceného komunistu. Imrich — pan v obleku, aktivny ¢len komunistickej
strany a prislugnik STB vytvoril vo svojej §tvorélennej rodine malti napodobeninu totality.
On je hlavou tohto miniStditu a vyzaduje od ostatnych bezhrani¢nii poslusnost. V ich
zivotoch sa odzrkadl'uju najznamejsie absurdity socialistického rezimu. Ci uz je to laska k
sovietskej hudbe, siahodlhy prihovor pred obedom, skladanie sl'ubu komunistickym

idedlom alebo vyzadovanie dostojného az uniformného spravania.

V opozicii k tejto vzornej socialistickej rodine je dvojica zlomeného otca a
revoltujiceho syna. Obaja su spisovatelia, no rezim im brani tvorit. Otec radsej ,,drzi
hubu®, pretoze uz raz vypocivany a perzekuovany bol, synov roman sa zasa nikdy nema
dockat’ vydania. Ochranca verejnej mienky, komunista Imrich, si ho precita, no aj tak

nepochopi, az dvadsat’ rokov po.

Revoluciu Michal Ditte nepovazuje za ukoncent a cez postavu aktivneho ucastnika jej
novembrovych zaciatkov vyzyva anonymnii novli generdciu k jej pokracovaniu. Ta
zastupuje dcéra Zenicha a Nevesty, ktora sa narodila podas revoluéného diania, je teda
uplne oslobodena od totalitnej minulosti. Zaroven je symbolicky povazovana za nadej na
demokraciu. Na konci hry vSak na svoje vlastné dvadsiate narodeniny meské a az do konca
hry nepride, Cakaju na fiu iba rodi¢ia a spisovatel — aktivista a spustac revolu¢nych

procesov, ktory jej musi odovzdat’ pravdu.
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4 Vyrocie a jeho témy
Stubili sme si lasku

Stubili vraviet pravdu len
Stubili sme si vydrzat

Slubili sme si novy den
Ivan Hoffman

Pocas revolu¢nych udalosti z konca roka 1989 si aktéri urcili priority a ciele, ktoré
dnes oznacujeme za idealy revolucie. Obrazne ich vtedy pomenoval Ivan Hoffman v texte
piesne Slubili sme si lasku. V skratke iSlo najmd o informovanost, spravodlivost,

otvorenost’, priestor na sebarealizaciu a rozvoj, zodpovednost’ a dostojnost’.

4.1 Egoizmus - dedi€¢stvo ¢i novy neduh?

Slubili sme si lasku
Nejaka forma egoizmu sa prejavuje vo vietkych tu spominanych hrach. Ci uz v hre Dr.
Gustdav Husak, ktory je nespokojny s tym, Ze v Sest’desiatom 6smom je iba muzom Ccislo
dva, alebo aj v hre Mdsa a Beta, kde postavy namiesto toho, aby budovali socialisticka
spolo¢nost’ ju uz od jej zaciatkov v rdmci vlastného profitu buraju. Trochu iny typ je
pritomny v hre Komunizmus. Otec a nakoniec aj syn v nej namiesto toho, aby otvorene
bojovali proti rezimu, nakoniec volia zvlaStnu formu nesebeckého egoizmu, ked’, kvoli

pokoju pre svojich blizkych, volia spolupracu s rezimom.

Egoizmus je pre Treti vek nosnou témou. Vyplyva to zo zakladného odkazu autora,
ktory oznacuje sucasnu generaciu a celkovo sucasny vek za egoisticky, priCom ten d’alsi
zatne prave potlatenim egoizmu. Nutnost’ vybudovania spolo¢nosti nanovo tlmoci nielen
postava Dolinu: ,, Pride celkom nova generacia, ktora zacne uplne od zaciatku, ktord sa
vrati k podstate, ktora si bude uvedomovat’ iné hodnoty... ako seba. “, ale aj Egonov Otec:
,, Treba novii generdciu. Uplne novii.“ a dokonca aj samotny Egon: ,,Ja by som chcel, aby

mali moje deti vSetko svoje... (pozn.: Aby sa nepodobali na rodi¢ov) *“.

Prezyvku Egon zvolil autor pre svojho hlavného hrdinu prave v snahe upozornit’ na to,

7  GOMBAR, J. Treti vek. strany 54, 45 a 46.
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akym sposobom ma Citatel’ tito postavu vnimat. Egon vyuZiva vo svoj prospech svojich
Ibizkych a kamaratov a nehanbi sa ani dolovat’ pribeh pre film zo vyhoreného alkoholika.
Podobnym spdsobom vybral dramatik meno aj pre herca Dolinu (na dne spolo¢nosti, no s

hlbokymi myslienkami).

V Tretom veku sa egoizmus nakoniec podari prekonat’. Pozitivny zaver hry sa snazi
akoby ukazat’ obrdzok z d’alSej vyvojovej etapy l'udstva aplikovany na sucasné pomery.
Postavy v nej zamerne stracaji svoje realistické ukotvenie v dnesku a vykazuji najméi
pokoj. Potlacili svoje vnutorné tizby, prestali sa zaoberat’ sebou samymi a zacali byt

spokojné s tym, €o prave maju.

V Neznej sice zazneju vystrazné slova voci aktudlnym pomerom, no autor ich priamo v
texte nerieSi. Problémy pomentva, slizi mu pri tom rovnaky slovnik aky pouzivali
revolucni aktivisti, ale neodvazuje sa tvrdit, Ze je mozné ich vSetky odstranit. Bude to
pravdepodobne aj z toho dovodu, ze sa na problematiku zmeny pozera spolocensko-

politickym pohl'adom a nie cez optiku medzil'udskych vzt'ahov, ako to robi Gombar.

Pre Neznu je prizna¢né vnimanie politiky ako néstroja moci. sebeckd postava
Imrichovho karieristického syna — Milo§ (predobraz ma v agentovi provokatérovi, ktory
udajne zohral pocas neznej revolicie ulohu mftveho Studenta), povazuje prevrat za dobry
iba v tom pripade, ak z neho ma osobny zisk. Rovnako hodnoti aj konanie ostatnych
postav. Svoju idealisticku sestru oznaci za hlupanu, pretoze nevyuzila prilezitost’, ktorua jej
eSte v byvalom rezime protekéne vybavil vplyvny otec. V druhej polovici hry patri k
porazenym. Ked’ze revoluciu, ktort vlastne ani nechcel sposobil a nasledne sa vdaka
svojej oportunistickej povahe dostava do politiky, stava sa neprijatelnym tak pre minuly

ako aj pre sticasny svet.

KedZze egoizmus nie je primarne ukotveny v postavach, ale v systéme, treba zmenit
vSeobecny systém — celospolocenské postoje. Zaciatok tohto obrodného procesu vidi Ditte

pred dvadsiatimi rokmi. V jeho naplnenie vSak zatial’ iba dufa.

Pre Simka nie je egoizmus témou, asi najviac sa priblizuje k jeho reflexii, ked’ sa

postavy snazia prisvojit’ si predrevolucné odbojové zasluhy:
,.Jano: Niekto to hovoril. Niekto tam vecer nieco také povedal. Ze Praha.
Viado: To nebolo vtedy. Normalne sme sa bavili, bol to obycajny piatok, vecer. *

Dalej to vSak vobec nerozvija. Mozno to v§ak povazovat’ za vysmech z porevolu¢nych
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disidentov, ktori sa po revolucii sami oznacili za predrevolu¢ny odboj.

Egoisticka mlad4 generacia je aj hre Cervend princeznd. Podobne ako Egon v Tretom
veku, aj Oleg v tejto hre opija pamédtnika minulého rezimu, aby z neho vydoloval ¢o
najlepsi pribeh pre svoj film. Obaja maju spolo¢né aj to, ze o d’al§i osud tohto Cloveka sa
velmi nezaujimaju. Oleg vSak na rozdiel od Egona, pohfda svojou obetou. Galina

Breznevova je pre Olega zlom minulosti, Herec Dolina pre Egona iba zdrojom materialu.

4.2 Pravda ako téma pre umelcov

Slubili vraviet pravdu len
Velkd cast umeleckého sveta bola pocas takmer dvadsiatich normalizacnych a
konsolida¢nych rokov zamerand hlavne na boj proti aktudlnemu spolocenskému stavu.
Tvorivé sily mnohych umelcov smerovali prave na snahu poukéazat’ na nefunkénost
socialistického rezimu. Pocas dvadsiatich rokov sa takto vytvoril akysi podvedomy pud
maskovat’ do umenia kriticky nazor na skor utajované spoloCenské fenomény. Akonahle
vSak vsetko, ¢o umelci kritizovali po novembri '89, zdanlivo vymizlo, zmenil sa aj ich

postoj k takymto témam.

Zda sa, ze strata tém postihla najmid divadlo a dramu. Divadlo je, narozdiel od
literatury, ¢i inych umenti, divadelné. Odohrava sa tu a teraz, je izko prepojené s divakmi a
reakcia publika je okamzita. Mnoho literatov mohlo istym spdsobom pokracovat’ v linii
komentovania spolofenského zriadenia, ¢i uZz socialistického alebo kapitalistického
pripadne, i ked’ nie v takej velkej miere ako sa ocakavalo,® publikovat’ ,Suflikové® texty

prave preto, ze neboli nuteni priamo reflektovat’ dopyt.

Najvplyvnejsi slovenski reziséri a dramaturgovia (Peter Mikulik, Vladimir Strnisko,
Martin Porubjak...) patria prave k normaliza¢nej generacii. Velku cast’ ich dvadsatrocne;j
prace po roku 1968 tvori poukazovanie na chyby spoloc¢enského zriadenia. Je teda celkom
samozrejmé, ze bezprostredne po nie celkom ocakavanej revolucii akoby nemali o ¢om
hrat. Kym sa im opét’ podarilo najst’ a vypracovat’ si témy pre nové spolocenské zriadenie,
trvalo to isty Cas, a preto sa medzi divadelnikmi zacali objavovat’ ndzory o strate tém po
roku 1989. Tendencie komentovat takto dramaticki a scasti aj divadelnu tvorbu

pretrvavaju aj dvadsat’ rokov po neznej revolucii.

Dodo Gombar sa svojou hrou Treti vek tiez priklana k tomuto nazorovému pradu. Na

8 Pozri HOCHEL, I. a kol. s. 90.
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problémy tvorcov najst’ si témy po revolucii poukazuje jeho postava herca Dolinu: ,, Videl
som, ako nemaju dovtedy plodni a skveli autori, moji rovesnici, zrazu o com pisat, ako
nemaju reziséri inotaje, ktoré by vpasuvali do svojich inscendcii. Ako sa nahle stavaju z
géniov... priemerni..." a ,je mozné, ze som si zvykol svoje sny len snivat. Zrazu som ich

mal Zit. A na to som bol uz stary.*°

Néznaky tohto motivu ndjdeme aj v texte Neznd. Porevolu¢ne vyprazdnenych umelcov
zastupuje postava spisovatela Kamila, ktory vSak narozdiel od generacne starSieho herca
Dolinu z Gombérovej hry bol pocas revolucie jej aktivnym mladym ucastnikom. Otdzka
znie, preco vidi Michal Ditte rovnaky problém aj u mladsej generacie. Podl'a nazoru herca
Dolinu mali predsa problémy s témami iba ti ,,géniovia“ predrevolucnej éry, ktori si na

totalitu akoby prili§ zvykli.

Autor v Kamilovi vytvoril postavu revolucionéra - aktivistu, teda cloveka, ktory cely
svoj potencidl naraz vlozil v prospech zmeny zriadenia. Postavu, ktord by v inych
okolnostiach mozno ani nezacala umelecky tvorit. Po revolucii totiz uz nepiSe a ak hovori
priamo o svojej tvorbe, tak iba o ,,ostrom ¢lanku na jedného poslanca®, ktory vSak nikto
necital. ,,Nik ma nechcel obesit, nik so mnou nepolemizoval, nik so mnou akoby ani
nesuhlasil. Akoby si to nikto ani len nevsimol. Akoby to ani nebolo. Akoby som ani ni¢
nepovedal. Bolo to akoby som nemal hlas. '’ KIi¢ové pre tento typ postavy umelca teda
nie je tvorit, ale vytvarat’ polemiku, diskusiu. Proste vyprovokovat’ nejaku reakciu, Co sa
mu vSak nedari. Ditte vinu nehadze na stratu tém, ale na stratu zaujmu. Nie Ze by
neexistovali politické problémy, ale nie je o nich komu hovorit, pretoZze sa o ne nik
nezaujima. Situaciu vhodne pomentiva apoliticka Zofia slovami: ,, V podstate mi to bolo

asi aj jedno, Ze ¢o sa deje... ved' sii to aj tak len také malichernosti v tych novindch, nie? “!!

Dal§im typom postavy umelca v hre Neznd je Kamilov otec Anton. On spolu s
ArnoStom z hry Treti vek nevidi v revolacii umelecky problém. Anton bol pocas revolucie
perzekuovany za disidentskd ¢innost, a preto d’alej radsej netvoril. Potlacil v sebe potrebu
umelecky reflektovat’ spolocenské zriadenie, a preto nerozumie, pre¢o umelci po revolucii

prestavaju tvorit’.

Autocenziru do dosledkov na sebe vykonala Imrichova dcéra Zoja. Totalitnému

rezimu znemoznila akymkolvek sposobom zneuzivat' jej umelecké schopnosti. Po

9 GOMBAR, J. Treti vek. s. 5.
10 DITTE, M. Neznd. s. 29.
11 DITTE, M. Neznd. s. 29.
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revolucii teda logicky trpi. Agresivny ¢in voci sebe, ktory mohol byt v minulom rezime
povazovany za odbojny, sa v novych stuvislostiach zda byt zbytocnym. Zoja stratila nielen
moznost, ale aj schopnost’ umelecky tvorit. Odisla do silnej vnutornej emigracie tak skoro,
ze sa vlastne ani nema kam vratit. Odmietla umelecku tvorbu este predtym, nez ju skusila.

V jej postave mozno ngjst’ talenty uml¢ané byvalym rezimom este pred ich vznikom.

Gombérov Arnost vSak ide eSte d’alej. Za svoju jedini motivaciu povazuje lasku, ¢im
divakovi signalizuje, ze sa v umeni (a ani v zivote) politike vobec nevenuje. Jeho problém
umeleckej tvorby vobec nie je v nedostatku tém, ale v nedostatku lasky, ¢im posuva

problém umenia do Gplne inej roviny.

Simko vytvara postoj k tejto téme nepriamo. Poukazuje na tvorcov, ktori sa pred a
pocas revollcie neorientovali na politiku. Revolucia nie je historickou tlohou pre nich
osobne. Historickou je iba z hl'adiska dejinnosti. Oni ani poc¢as nej neprestali pracovat’ na
svojej vlastnej tvorbe, ktoru iba docCasne prisposobili nidladdm novembra 1989. V
tendencii, ktoru zacali uz pred revoluciou teda mohli bez problémov pokracovat’. Témy,

ktorym sa venovali totiz neboli integralne prepojené s aktudlnou spoloc¢enskou situaciou.

Hra Posledna historicka uloha mladej generdcie ale ponuka aj inu rovinu pohl'adu na
tito tému. Prave tym, Ze sa autor snazi vyprovokovat’ divakov k tomu, aby o inscenacii'?
premyslali, poukazuje na prevladajici nezdujem o politickl realitu. Cudia nemaju zaujem
o zamyslanie sa nad dianim. Je na to mnoho dévodov, no tymi sa nezaobera ani jedna z
hier, Simko sa vSak ako jediny snaZi tento stav nejako ovplyvnit. A to podprahovym

navrhom divakom: Myslite.

Gombiar, Simko a Ditte sa viac-menej zhodli na tom, Ze spolocensko-kriticki idealisti,
ktori zazili prevrat a priamo ¢i nepriamo sa ho zucastnili, svoje hlavné témy stratili, a to
narozdiel od tych, ktori sa bud’ politike nikdy nevenovali alebo sa radSej pragmaticky

vzdali tvorby. Teda ti, ktori neboli Ziadnym sposobom politicky angazovani.

Druhou rovinou problému je strata zdujmu verejnosti o hladanie pravdy. Verejnost
podla autorov nestratila zaujem o kulturu, ale o informacie. PriCom Gombar vidi vinu
najmi v tom, ze snahu informécie podavat’ stratila najprv kultira. Ostatni dvaja autori

maji nazor skor opacny.

12 Slovo inscenacia pouzZivam zamerne, pretoze tento text sa neda vnimat bez predstavy jeho
javiskového stvarnenia.
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4.3 Nutnost’ revoluciu dokoncit’

Slubili sme si vydrzat
Z pohladu marxistickej filozofie je revolucia dokoncend, ked sa dosiahne
komunizmus. LenZe tomu podla Karla Marxa predchadza socializmus.” Podl'a neho sme
teda v novembri 1989 zazili nie revoluciu, ale kontrarevoluciu. Je teda otazne, k Comu
vyvin smeruje. Tym, ze sa skimani dramatici rozhodli nacat’ aj tému pokracovania a
napliiania idealov neZnej revolucie, dostali sa na podu filozofie, ku ktorej kazdy z nich

pristupuje z inej strany a s inymi zavermi.

V ,trefom veku®, ktory podla Gombara pride po tom dneSnom, bude potlaceny
egoizmus. Zjednodusene povedané, kazdy bude spokojny prave vtedy, ked’ budu spokojni
vSetci ostatni. Priklad tohto stavu ponukaji obrazy zo zaveru hry. V rozhovoroch Otca s
Matkou na vlakovej stanici, Tamary s DuSanom v kaviarni aj Magdy s Egonom na lavicke
v parku mozno vidiet' stopy idealizovaného happyendu, ktory sa zaklada pradve na
spominanom prekonani egoizmu. Gombar si vSak nevytycuje cestu, hru koncipuje na
dvoch protikladnych zobrazeniach sveta — predtym a potom. Prekonanie egoizmu je
rovnako cielom ako aj sposobom. Jediny navod znie: hl'adiet’ na dobro ostatnych, ¢o sa
opat’ da rovnako dobre povedat’ aj slovami: prekonat’ egoizmus. Vystraznymi prstami st v

tejto hre rodicia.

Ti Egonovi, hoci ich manZelstvo vobec nie je harmonické, sa snazia tlmit’ synovo
sebectvo. Tamarin otec Dolina, ktory je tiez egoistom a nesnazi sa to zmenit’, zasa stale
hovori o nesebeckom tretom veku, ktory zakonite musi prist. Postavy predchadzajlce;j
generacie vedia, Zze novy vek musi prist’, ale sami sa ho akoby nesnazia dosiahnut’. Napriek

tomu vSak k nemu v zévere dospeju.

Zaujimavé je to, Ze tento Gombarov pohlad sa neprie s komunistickou filozofiu. Ta
totiz pocita s tym, ze l'udia dospeju do Stadia, kedy si budu brat’ iba to, ¢o budi
potrebovat. Nebud mat’ Ziadne nadstandardné naroky. Uplne teda popri svoj egoizmus.
Treba vSak podotknut’, Ze filozofia potlaCenia vlastného ega pre vSeobecné dobro je

spolo¢na pre viacero filozofickych a ndbozenskych pradov, nielen pre komunistické tedrie.

O Cosi menej vizionarska je hra Nezna Michala Ditteho. Neddva odpovede na otazky,

aky bude novy svet, ale hl'add sposob, ako ho urobit’ lepsim. Postava aktivistu Kamila

13 Pozri MARX, K., ENGELS, F. Manifest komunistickej strany. In Citanka marxistickej filozofie.
Bratislava : Nakladatel'stvo Pravda, 1975. zvédzok 1.
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tlmo¢i poziadavky na novy svet, ktoré si oproti tym Gombarovym menej abstraktné a
dotykaju sa ovel'a viac konkrétnej sucasnosti. [lustruje to aj fakt, Ze namiesto toho, aby
Ditte vytvoril vlastny text, ktory by nabadal k zmene, pouzil manifest, ktory pri svojom
vzniku spisalo hnutie VPN. Ovela priamejSie sa teda odvoldva na revoluciu
z osemdesiateho deviateho a zaroven poukazuje na jej nedokoncenost’. Vysledkom by mala
byt obCianska demokracia, pre ktortl je prirodzené, Ze sa vyvija a rastie tak ako dcéra

Zenicha a Nevesty."*

Jan Simko tieZ nepovazuje revoluciu za dokonéend. Revolicia bude uitho trvat
dovtedy, ,,kym neskysne ‘", teda kym ju bud mat’ l'udia v Cerstvej pamiti. Narozdiel od
oboch ostatnych autorov nevyzyva divakov priamo k pokracovaniu revolucie, respektive k
snahe o lepsi svet. Bez hodnotenia revolu¢nych udalosti sa zameriava na to, Ze na cudzie
myslienky ¢lovek vzdy zabudne. Aj ked bol ich pasivnym spolupéachatel'om. Podprahovo
tak divdkom odkazuje, aby na revoliciu nezabudali, lebo hoc boli idedly aktivistov

., trapne“, predsa nejaké boli.

4.4 Co s porevoluénou generaciou?

Slubili sme si novy den
Gombdr a Ditte sa na porevolu¢nll generaciu pozeraju rozdielne. V Tretfom veku sa iou
stavaju ti, ¢o boli v novembri '89 tesne postpubertalnymi'® detmi. Teda ti, ktori si
socializmus sice pamdtali, no eSte proti nebrojili a nemohli si naftho ani navyknit’. Ditte
vSak za takll povazuje az generaciu, ktora so socializmom nema absolutne ni¢ spolo¢né, a
preto musi patrit’ k takzvanym detom revolucie. Pre ne je priznaéné to, Ze dospievaju

prave v case jej dvadsiateho vyrocia, Cize teraz.

V Tretom veku je porevolucna generacia definovana celkom presne. Vychadza to z
toho, Ze pouzil generaciu, ktord bola uz v ¢ase publikovania hry (2006) dospeld a uz aj
ekonomicky ¢inny. Reprezentuju ju Styri postavy: Egon, Tamara, DuSan a Tereza. VSetky
Styri su egoistické. Egon vyuziva vlastnu priatel’ku, kamarata lekdra a nakoniec aj herca

Dolinu, ku ktorému mu ostatni dvaja pomohli dostat’ sa.

Porevolu¢ni generaciu Gombar skor definuje, nez pre fiu hl'ada redlne vychodiska.

Jediné, — zbavenie sa egoizmu — ktoré¢ autor ponuka, posobi skor ako naivné Zelanie, nez

14 Pozri kapitolu 4.4 Co s porevoluénou generaciou?
15 SIMKO, J. Posledna historicka uloha mladej generdcie. s. 27.
16 Porov GOMBAR, J. Treti vek. s. 5.
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snaha redlne nieCo hladat’. ZovSeobecnenim sa vSak autor dostava k zaujimavému
tvrdeniu. Nova generacia nie je zavisla od revolucie, ale revoltcia je zavisla od novej
generacie. Ked sa za¢nu l'udia spravat’ nesebecky, az vtedy nastane prava revoltcia. I ked’
v tomto kontexte ¢i ma l'udstvo k tzv. tretiemu veku dospiet’ revoluciu, alebo evoluciou.

Autor sa priklana skor k druhej alternative.

Michal Ditte naopak nevie, akd je nova generacia, zatial’ ju nepozna. Vie vsak, co jej
treba povedat’. Celi druhu polovicu hry vybudoval na tom, Ze postavy ¢akaju na Dcéru. Ta
maé reprezentovat’ novy demokraticky svet, no az do konca hry neprichddza. Nevieme, ¢i
nepride vobec, pretoze Kamil — aktivista na fiu ostava ¢akat nad’alej, aj po skonceni hry.
Nie preto, aby ju spoznal, ale aby jej odovzdal idealy revolucie. Ddlezité tu je to, ze
Michal Ditte stotoznuje novi generaciu s demokraciou. Nie preto, aby ju spoznal, ale aby
jej odovzdal idedly revoltcie. Ddlezité tu je to, Ze Michal Ditte stotozituje nova generaciu
s demokraciou. Nie v zmysle, Ze by ju ona spdsobila, ale preto, Ze maji spolocné Crty.
Nikto nevie aka bude, zatial sa vyrazne neozvala, eSte stdle sa vyvija, ako kazda nova

generacia je nadejou...
,,Nevesta: Uz ked sa nam narodila, cakalo sa od nej prilis vela.
Zenich: Ze zacne hned rozpravat.
Nevesta: Chodlit.
Zenich: Citaf, pisat.
Nevesta: Kreslit'v perspektive.
Zenich: Ze bude riesit linedrne rovnice bez pomocného papiera.

Nevesta: Vsetci boli plni ocakavani. Neviem preco to tak bolo, ved bola ako kazdé
iné dieta.

Zenich:  Neviem odkial to vietci nabrali, Ze prave ona by mala byt takdto. “"

Demokratizacia je prenho proces, ktory v osemdesiatom deviatom roku doslova prisiel
na svet a logicky sa teda musi vyvijat. A presne tak ako rastla nova generacia, vyvijala sa
aj demokracia. A tak ako dcéra, ani demokracia nemohla hned’ chodit’ a riesit’ linearne
rovnice bez pomocného papiera. Teraz, ked je dcéra dospeld, mala by byt dospela aj

demokracia. Podl'a autora vSak nie je, a preto musi Kamil idealy revolucie, ktoré vytvoril,

17DITTE, M. Nezna. s. 30.
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odovzdat’ d’alSej generacii. Iba ta ma totiz silu zmenit’ suCasny stav.

Jan Simko sa porevoluénej generacii nevenuje. Prefiho je doleZita generacia, ktora sa
aktivne podiel’ala na revolu¢nych procesoch. V utrzkoch rozhovorov su to skor apolitické
vyjadrenia jednotlivcov, neZ pokus o generaény pohlad. Simko v hre Poslednd historickd
uloha mladej generdcie tuto generaciu nezovseobecnuje. Nesnazi sa vytvorit' generacny
prototyp. Ani k nej nevyjadruje postoj, preitho totiz nie je objektom ale subjektom

revolucie. Nazory vyjadruje cez fu a Citatel’ sa o nej dozveda iba malo.

Opét uplne inak sa k mladej generacii stavia Karol Hordk vo svojej hre Buridanov
osol. Ma pre iiu zovseobeciiujucu postavu vnuka Reného, ktory spachal maly zlo€in a chce
sa preto ukryt. Nova generécia je v tejto hre pohodlnd, bez ucty ku korefiom, no narozdiel
od medzigeneracie podnikatel'ov jej chyba drzost’ a dravost. Autor sa vObec nezamysla
nad jej budicnost'ou. Doélezitejsia je preitho minulost’ a jej dopady na sucasnost’, ktorych

prirodzenym vysledkom je cela vyobrazena rodina a teda aj René.

Je vcelku pochopitel'né, ze dramatici nezdiel’'aju spolo¢ny ndzor na mladii generéciu.
Daju sa sice najst’ spolo¢né Crty, hlavne tendencia k egoizmu, ¢i nezdujem o tazka pracu,
no lisia sa hlavne rozhodnutim, kto je vlastne nova generacia a pristupom k jej budticnosti.

Viaceri vSak veria skor v nddej nez bezvychodiskovost’ situdcie.

4.5 STB a politika strachu

Za nas boli biti, za nase mlcanie

Odkazy na politiku strachu totalitného rezimu su prakticky vo vSetkych spominanych
hrach. V niektorych tito tému stelesiiuje STB, v inych je pohlad na strach ako vladnu
zbran o Cosi Sirsi.

Ditte vytvoril v NezZnej Cosi ako alegériu totalitného rezimu, ktorého stredom je
postava otca rodiny a prislusnika STB, Imricha. On je viemocnym vladcom. V kazdej
nekonvencnosti vidi zarodok odporu. Ak vo vlastnej rodine nepomaha priame napomenutie
»devianta“, vyuziva ako sprostredkovatel'a manzelku Zofiu. T4 totiZ citi, Ze otca sa treba
bat. Dcéra Zoja odiSla v ramci rodiny do vnutornej emigracie. Sama sebe odoprela hru na
klavir, pretoze ju k nej nutil otec. Syn Milo§ voci otcovi rebeluje. M4 vnutornu potrebu

zmeny, avSak nezabuda, aby z nej mal nejaky zisk.

Profesor - inteligent Anton mé takisto ako Zofia strach z Imricha. Jeho strach je viak
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vedomy, reprezentuje zlomeného intelektuala, ktory sa boji opakovanych problémov.
Jediny, kto je voci Imrichovej politike strachu imunny, je Kamil. Mlady spisovatel' —

aktivista, ktory v hre zastupuje otvoreny odpor.

Tak ako sa podla Ditteho stratila po revolucia vSemocnost’ strachu, odsunul aj Imricha
do ustrania. Dokonca ho karikuje, ¢im poukazuje na uplny zanik jeho spésobu moci. V
druhej polovici hry sa autor prestdva spolichat’ na javiskovl akciu, postavy nehraju, ale
komentuju spolocensku situaciu. K téme strachu sa vracaji v spomienkach na minulost’.
Anton aj Imrichova byvala manzelka Zofia uz v slobodnej spoloénosti vyjadrujii pocity,
ktoré mali v predchadzajicom rezime. Zaujimavé je, Zze u oboch autor poukazuje na
nemoznost” definitivne sa zbavit' strachu. Anton neprestdva mat’ obavy, ze sa povodny
rezim moze vratit. Je samozrejme rad, Ze doSlo k prevratu. U Zofie to nie je také
jednoduché. Vymanenie sa z psychického utlaku je pre fiu prili§ velkd zmena.

Prispdsobenie sa novému stavu jej trva dlhsie.

Politika strachu je v NezZnej dedi¢stvom socialistickej totality, ktoré najviac ovplyviuje
sicasnost’. Zivot oby¢ajnych Pudi ovplyviiuje eSte viac neZ uz rozoberany nezaujem o
pravdu. Z toho mozno jasne odcitat’ Ditteho negativny a odmietavy postoj k politike
strachu. Ta sa krystalizuje aj v definitivnom odmietnuti akejkol'vek spoluprace s STB.

Obom jej spolupracovnikom predurcuje beznadejnti buducnost’.

V hre su dve postavy, ktoré nepodliehaju strachu ani pred prevratom ani po nom.
Prvou je Kamil, u ktoré¢ho je prave odmietanie strachu dolezité na to, aby vytrval vo
svojich postojoch. Autor ho oznacil za aktivistu, o znamena, ze je aktivny. Presne oproti
nemu stoji Jano, bliz§ie neurCeny pribuzny. V jeho dvoch prakticky takmer totoznych
vystupoch autor vykresl'uje ¢loveka, ktory stoji mimo akykol'vek rezim. Tento baca — tvor
prirody — neZije s Pud'mi, pretoze ,,ludia sii pluhavi“.'® Hlasa autor ndvrat k prirode?
Urcite nie bez vyhrad. Jano sice nema strach, no jeho jednoduchost’ je v kontraste aj ku
Kamilovi, ktory je rovnako ,,autorom protezovanou postavou®. Janova cesta je teda skor

jednou z moznosti, ako sa strachu zbavit'.

Dodo Gombar sa k politike strachu vyjadruje iba okrajovo. Strach zo stcasnosti a
budticnosti je vSak prenho kIicovy. Nepovazuje ho sice primarne za pozostatok totalitného
strachu, no priznava istd nadvéznost. Obavy herca Dolinu, ktoré zazil po prevrate

pramenia zo skuto¢nosti, ze pocas normalizicie existovala autocenzura, ktort si umelci

18 DITTE, M. Nezna. Strany 18 a 32.
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Casto aj s istou davkou strachu prisposobovali svojim potrebdm. Dé sa teda povedat’, Ze

Dolina nadobudol obavy zo sucasnosti prave preto, ze sa nema coho bat’.

Strach maju postavy v hre Treti vek zo vztahov. Kazd4 postava sa boji niecoho, ¢o je
vo svojej podstate vel'mi intimne. Tieto obavy vSak vychddzaju z obavy o vlastni, nie
cudziu existenciu. Egon sa boji o seba, ked’ si nedokaze udrzat’ trvaly vzt'ah, lekar Dusan
ma strach z vlastnej staroby a stereotypu, do ktorého upada on sam. Rovnako aj ostatné
postavy hry podliehaju egoistickému strachu, ktory aj vychddza z nich samotnych. Nema

vonkajsi spustac. Vobec teda s politikou strachu nestvisi.

V Poslednej historickej ulohe mladej generdcie vychddza najsilnej$i komentar k
politike strachu v rozhovore o sadizme. Logickou uvahou, ktora vyvrcholila tvrdenim, ze
agent Zif¢ak (tzv. mitvy $tudent) sa na demonstracii zmlatil sam, Jan Simko vysvetluje nie
praktiky tajnej policie, ale spdsob ochrany voci nim: ,, Ak to dokdzeme, ak sa v tom vsetci

spojime a budeme sa vSetci mlatit sami, policia nebude mat ¢o robit a o chvilu zanikne! "’

Strach, ktory bol azda najsilnejSou zbranou byvalého rezimu sa d4 prekonat’ popretim
jeho existencie. Ak sa totiz budi l'udia bit' sami, neostane pre tajni policiu Ziaden

prostriedok, ktorym by strach dokazala vyvolat.

Teériu autosadizmu rozvijajii Simkove postavy s dosledkami do obdobia po revoltcii,
pricom poukazuju najma na Meciarovu vladu z rokov 1994 — 1998. Tvrdenim, Ze radikali
sami vybuchovali v autach, striel’ali na seba zo vzdialenosti Styristo metrov a unasali sa v
kufroch &ut poukazuje na dosledky politiky strachu. A sice na formu politiky mafie, kedy
sme sa my — oby¢ajni l'udia ,, starali sami o seba*“*° Postava Jana (nie je autorovym alter-
egom) takto polemizuje sama so sebou. V revolu¢nych ¢asoch velebi novonajdeny sposob
odboja proti represivnej tajnej policii, no nasledne poukazuje na kauzy novej tajnej policie,
ktord podla autora vyuziva na zakryvanie svojich ¢inov prave nezaujem l'udi o veci

verejné. Politika strachu sa zmenila na politiku systematického nezaujmu.

Strach ako klic¢ovd hybna sila je pritomny najmid v tu neposudzovanych hrach.
Komunizmus Viliama Klimacka rozoberd tému natenych spolupracovnikov tajnej policie.
Pontka tym spolo¢nosti iny pohl'ad na relevantnost’ zvizkov STB. On, hlavna postava hry,
nepristpil na udavaéstvo kvoli vlastnym vyhodam, ale nesebecky. Najprv kvéli prediZzeniu

zivota umierajuceho otca a neskor uz z lasky k vlastnej zene. Dolezité je, ze k podobnému

19 'SIMKO, J. Posledna historicka uloha mladej generacie. s. 13.
20 SIMKO, J. Posledna historicka uloha mladej generacie. s. 13.
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rozhodnutiu pristipi nesebecky aj syn, ktory najprv otcom pohtdal. Aj on chce, aby bola
jeho Zena §tastnd. Spolupraca s STB v Klimackovej hre teda dostava narozdiel od Ditteho

Neznej hlbsie rozmery.

Uplne ina je v tomto dramatizacia Bondyho textov. Hra Mdsa a Beta hovori o politike
strachu najmé v druhej polovici, v ktorej vykresl'uje strach ako najsilnejs$iu zbran, ktora je
neporazitelna. STB sa priamo nespomina. Vietky postavy pomaly viac a viac podliehaji
akémusi strachu pred niecim, ¢o sa neda vidiet, aby sa nakoniec pomiatli. Jedind mozna

obrana je neprovokovat’.

Kazda hra sa k strachu postavila inak, no v kazdej je nejakym spdsobom pritomny.
Stale vSak chyba komplexnejsi pohl'ad na strach ako nastroj moci. Totalitnd maSinéria
strachu totiz nepracovala iba na urovni represii, ale snazila sa vytvarat aj strach z
imperialistickej hrozby. To sa jej sice darilo skér v patdesiatych rokoch, nez pocas

normalizacie, avSak kazdopadne to patri do celého systému, ktory totalitnd moc vytvorila.

4.6 Historické osobnosti

ESte pred vyrofim neznej revolucie vzniklo niekolko hier, v ktorych sa autori
vyrovnavali s dosledkami minulosti cez jej velké osobnosti. Ci uZ tie, ktoré ju
symbolizovali, alebo tie, ktoré sa stali jej obetami. Nas zaujimaju iba tie, ktoré okrem
dramatizacie Zivotopisu cloveka ponukaju aj spoloc¢ensko-politické hodnotenie doby a jej

presahov na revoltciu a sucasnost’.

Hra Dr. Gustav Husadk je hlavne pohl'adom Gustava Husaka na ceskoslovenské dejiny
od zacCatia SNP az po revoluciu v roku 1989. Celé toto obdobie rozprava z vlastnej
perspektivy hlavna postava, podla ktorej je hra aj nazvana. Viliam Klimacek si polozil
otazku, nakol’ko je byvaly prezident CSSR zodpovedny za miestny politicky vyvoj. Text
rozdelil do dvoch casti. V tej prvej, o Husdkovom pdsobeni v politike az po rok 1968,
autor vykresl'uje politika ako aktivneho, cielavedomého, ctiziadostivého, presvedcéeného a
hlavne hrdého komunistu, ktorého vieru v marxistické idedly nezlomilo ani vdznenie v
patdesiatych rokoch. V tej druhej, ktort uz prezident rozprava z retrospektivy, sa Husak

snazi obhdjit’ a ospravedlnit’ svoje prezidentské obdobie.

Hlavnou vyhodou autora bola vSestrannost” historického pdsobenia zvolenej osobnosti.
Kliméacek chronologicky presiel vSetkymi dolezitymi udalostami nasej minulosti. Byvaly

prezident bol totiz zaroven aj organizatorom SNP, predsedom Zboru poverenikov v
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povojnovom Slovensku, jednou z veducich osobnosti Vitazného februéra, politickym
véziiom v pitdesiatych rokoch, muzom jari 1968 a nasledne predsedom Ustredného
vyboru KSC poc¢as normalizicie. Hra kon¢i Husdkovym viac-menej dobrovolnym
odchodom z politickej scény, pri ktorom ako inteligentny ¢lovek chape, ze I'udia na jeho

politické pdsobenie nebudi spominat’ v dobrom.

Cervend princeznd, ktor Peter Pavlac poskladal tiez prevazne z autentickych
materidlov o Breznevovej dcére, je postavend na principe interview. Odvoldva sa tak
priamo na zékladny zdrojovy material, ktorym bol dokument o Galine BreZnevovej z roku

1992, ktory natocila britska BBC.

Zostarnuti Galinu Breznevovu tak Pavlac stavia do konfrontacie s mladym ¢lovekom.
Dokumentarista Oleg je Galininym bohémstvom zhnuseny, no aj tak o nej nataca film a
pragmaticky do nej nalieva jednu fl'aSu Sampanského za druhou. Tieto protiklady vytvéraji
treciu plochu, na ktorej sa kde-tu objavuje hodnotenie a porovnavanie minulosti s
pritomnostou. V hre vystupuje aj postava Galininej vnucky. T4 sa tiez nedokdze zaradit’ do
spolo¢nosti. Napriek tomu, ze priame spojenie medzi fiou a jej starou mamou nikdy nebolo
a Galina dokonca popiera jej existenciu, nedokazala sa mlada Gala Filipovna od svojej
minulosti odputat’. Hl'ada odpovede na svoje otazky a pohfda Galinou eSte viac nez Oleg.
Ako jedina postava vSak nie je egoisticka. Napriek znamemu osudu tejto Zeny (skoncila v
psychiatrickej lie€ebni) pdsobi v drame, narozdiel od ostatnych dvoch postav, relativne

triezvo.

Dramatizacia textov Egona Bondyho od Viktora Kolldra a Martina Gazdika vyrazne
odkazuje na autora poviedok, ktory patril k délezitym osobnostiam Vitazné¢ho februara. Po
sklamani z realneho vysledku sa Casom stal az vyznamnym clovekom undergroundu
sedemdesiatych rokov. Na jeho kontroverznosti a absurdnosti prvych dni socialistického
rezimu vybudovali text, ktory priniesol d’alSiu tému. A sice postavu presvedc¢eného
intelektuala marxistu, ktory velmi skoro odhalil, o sa vlastne v State deje. Za ¢o bol
dosledne perzekuovany a nasledne sa stal vyznamnym odporcom rezimu. Podobny sa sice

spociatku javi aj typ Gustava Huséaka, no ten sa casom vlastnym idedlom spreneveruje.

Autori nastolili tému rozdielov medzi redlnym socializmom a marxistickym
komunizmom. Nehl'adaju ospravedlnenia pre zverstva socialistickej totality, dokonca ich v
druhej Casti aj trefne popisuju, no poukazuju na to, ze uz od pociatku nesmeroval Vitazny

februar k naplneniu marxistickych idedlov.
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Historické osobnosti ako klI'a¢ k minulosti je vel'mi obl'ibeny spdsob vyjadrovania
postojov k minulosti. Pontika totiz overite'ny prierez istym ¢asovym obdobim, pricom
stadle pontka zna¢ny priestor na vlastni sebarealizdciu. Dramatici si vyberaju bud’
komplexnu postavu, ktord ovplyviiovala spoloc¢enské dianie dlhodobo (Dr. Gustav Husék,
Egon Bondy), pripadne kratSie no stala sa akymsi symbolom vybranej doby (Tiso,
M. R. Stefanik) alebo stila v uzadi, zvdé8a sa to blizki ludia vyznamnych

Statnikov/statniciek (M.H.L., Cervena princezna...).
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Zaver

Treba si v§imnut, ze po dvadsiatich rokoch sa autori v textoch, ktoré hodnotia dobu v
zrkadle revolucie vracaju spravidla k ve'mi podobnym témam, ak nie k tym istym. V
Tretom veku demonstruje v rovine vztahov Dodo Gombar egoizmus, ¢ize nezodpovednost’
a nespravodlivost’. Ddlezitou témou pre Michala Ditteho v Neznej je informovanost’ a
zaujem o informécie a Jan Simko v inotajoch predostiera témy pravdy, zodpovednosti, ale
aj dostojnosti. Vidiet v tom konstatovanie a sklamanie, Ze idedly revolucie neboli
naplnené, Ze verejnost’ sa nezaujima, ¢i vobec splnené boli, a Ze sa o ich naplnenie ani

sama nesnazi.

Okrem tychto troch zakladnych tém sa v hrach vyskytuje aj boj o tvar novej generacie.
Je to akysi logicky dosledok predchadzajiiceho. Ak totiz neboli sti€asna a predchadzajtice
generacie schopné zmenit' usporiadanie sveta, vidia mladi dramatici nadej prave v tej

uplne nove;j. Ti zrelsi (Karol Horédk) sa na fiu radSej nespoliehajt.

Dalsou velkou témou kazdej totality je politika strachu. Pre mladych dramatikov je to
dolezité odmietnutie represivnej zlozky moci a jej dosahy na psychiku stucasného ¢loveka.
Starsi dramatik Viliam Klimacek hl'ad4d dosledky ovplyviiovania l'udi strachom a snazi sa

poukézat’ na nedostato¢né interpretovanie zoznamov tajnej policie.

Nie témou, ale formou je obracanie sa na historické osobnosti. Tie pomahaju nielen v
nachddzani narodnej identity, ale pre dramatikov predstavuju aj Siroka skdlu moznosti
prace s historiou. D4 sa totiz pri nich poukézat’ na r6zne témy, aj tu spominané, a pri tom si

moézu udrzat’ dokumentarnu rovinu, su teda uveritel'né.
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11 Prakticka dast
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Uvod

Preco slavia €eski divadelnici viac?

V prvom rade si musime priznat, ze v Ceskom divadelnom svete zaznelo vyrocie
neznej revolucie o €osi viac, nez u nas. Naraz vsak treba pripomenut’, ze ¢eski divadelnici
mali narozdiel od nas ovel'a pevnejSie zaklady, na ktorych stavali. Na Slovensku sa pomaly
zaéinali formovat® takzvané ostrovéeky slobody. V Cechich mali uz desat’ rokov predtym
celkom stabilne vybudovany disent a dokonca aj jeho vediicu osobnost’ — Vaclava Havla. A
ten bol vyznamnym dramatikom, ktory mnohymi svojimi hrami a inymi textami priamo

poukazoval na problémy a chyby rezimu.

Ked’ sa teda dramatici a divadelnici spoza Moravy pozeraji do minulosti, nemusia
stavat’ spoloc¢ensko-politickil dramu takpovediac na zelenej luke. A my nemézeme ni¢ iné
ako im priznat’, Ze tuto vyhodu vyuzili obzvlast’ dobre. Sdm Viaclav Havel spolupracoval

na viacerych inscendciach a niektoré divadla dokonca siahli priamo po jeho textoch.

Medzi najpozoruhodnejSie pociny urcite patri koldz vSetkych doteraz napisanych
Havlovych textov v Divadle Husa na Provazku s nazvom Cirkus Havel: aneb my vsichni

" Brnenské divadlo si pod umeleckym vedenim Vladimira Moravka

jsme Ldda.’
vybudovalo viacerymi dlhodobymi projektmi** silny repertoar, ktory akcentuje prave
hl'adanie duse cCeského cCloveka. Sucastou cieleného vyro¢ného projektu ,,Svoboda!
Svoboda?“, bola aj slovenskd inscenacia Divadla Stanica Zilina-Zarietie Poslednd
historicka 1iloha mladej generdcie, uviedli Mein Gott aneb Zijeme v Gottlandu?, v ktorej
rozvili tému fenoménu Karel Gott, ktory s uspechom prezil nielen socialisticku

normalizaciu, ale aj kapitalisticky prevrat.

V ovela menSom divadle a s neporovnateIne mensim poctom divakov pripravilo
zaujimavy projekt aj zoskupenie Divadlo Feste. Interaktivne divadlo Osmdesdtdevet:
trenazer jedné revoluce” je taktiez sucastou rozsiahlejSej dramaturgickej linie ,,/dentita “.
Nasledne v nej autor a rezisér Jifi Honzirek pokracoval opiat’ projektom, ktory mozno
povazovat’ za prispevok k vyro¢iu neznej revolucie. Inscenacia Havel pise Husakovi aneb

Byvali lidé uz sice nevznikla pod hlavickou Divadla Feste, ale v Narodnim divadle v Brne.

21Sucast’'ou prace je recenzia na tiito inscenaciu.

22Najvyraznejiie v repertoari vynika dramaturgicky projekt Perverze v Cechach, ktorého sucastou je
okrem inscenacii Ldsky jedné plavovlisky a Ceské more aj spominana kolaz.

23Sucast’'ou prace je recenzia na tiito inscendciu.
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V ostravskom Divadle Petra Bezruce sice nemaji dramaturgicky plan vybudovany
takymto spdsobom, no ambiciéznou dramatizaciou aplikovali roman Georga Orwella

1984°* na pomery normalizaénej totality.

Unikatny projekt Sance 1989 aneb window of opportunity je prispevkom prazského
divadla Archa do projektu ,, Svoboda! Svoboda? *“ Scenér inscenécie napisala spolu s Janou
Svobodovou aj slovenskd dramaticka Anna Gruskovad. V Prahe uz skor vznikla v
Narodnom divadle dokonca opera Zitra se bude, v ktorej autori pdsobivo rekonsStruuju

politicky proces s Miladou Horakovou z pit'desiatych rokov.

Daldim a urdite nie poslednym projektom ¢&eského divadelnictva je inscendcia
cerstvych absolventov KALD na DAMU. Osobni anamnéza zoskupenia Opona o.p.s. Je
polodokumentdrnym ponorom do detstva a sucasnosti protagonistov, ktori pocas

revolu¢ného diania patrili k takzvany detom revolucie.

Tento zoznam urcite nemd ambicie byt kompletnym, no uz takyto zlomok celkom
dobre ilustruje, Ze ¢esky divadelny svet sa revolacii venuje nielen viac, ale urcite aj ovela

systematickejsie.

24Sucast’'ou prace su rozhovory s ucinkujucimi a rezisérom inscendcie.
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1 Jifi Honzirek: Osmdesatdevét
Svoju profesionalnu kariéru zacal Jiti Honzirek v Sloviackom divadle v Uhorskom
Hradisti, kde sa uviedol svetovou premiérou hry Léto v Laponsku. Neskor pracoval na
viacerych uspesnych projektoch nielen v tomto divadle (Médeia...), ale napriklad aj v

Divadle Feste.

Divadlo Feste v podstate ani nie je divadlo. Funguje totiz ad hoc a ,,nemd ambici
vytvaret stabilni herecky ansambl ani se usazovat v divadelni budove. “ Ochrannt ruku nad
existenciou tohto nestiboru drzi ob¢ianske zdruZzenie REPT. Divadlo spéja aj osoba reziséra

Jittho Honzirka a dramaturgicky plan na najbliz§ich par rokov s ndzvom Identita.

,Identitu chdpeme jako védomou komunikaci mezi minulosti, pritomnosti a
budoucnosti.*“ Cielom je rozprudit’ spolocensku diskusiu o otdzkach identity okrem iného
aj v kontexte europskom, svetovom, ¢i Ceskom. V ramci tohto projektu uz premiérovali
inscendcie Nds Islam, Popis obrazu, Osmdesdatdevet a najnovsie (4.5.) aj Marie Restituta

aneb Nemocnice na kraji Rise.

Tak ako Divadlo Feste v podstate ani nie je divadlom (nema vlastnu budovu ani
herecky subor), tak ani inscendcia nie je inscenaciou. Osmdesatdevét je trenazér. Doslova a
dopismena. Dopredu pripravené prejavy a spisané rozhovory si divéci (ak sa im v tomto
pripade da takto hovorit) vysktsSaji na vlastnej kozi. Kazdy, kto pride sa mdze stat
Véaclavom Havlom, Petrom Pithartom, Saom Vondrom, Simonom Pankom, Ladislavom
Adamcom ¢i Vaclavom Klausom. Ako slubuji odozvy z predstaveni, nikto sa tomu

nevyhne. Jedine ak si zabudne okuliare.

Prvykrat bola tito inscenacia uvedena v Prahe 15.11.2008, cize dva dni pred
devitnastym vyro¢im zaciatku revolu¢nych udalosti, o ktorych hovori. Osmdesatdevét
vSak nema za ulohu vytvorit’ dokonali ukazku ako to vyzeralo, ale pokusa sa pomocou
technik performancie rozprudit’ diskusiu o tom, ¢o s tym. Ako sa k tomu postavit. Tato
inscendcia patri k doteraz Styrom d’alSim z dramaturgického pldnu s nazvom Identita v

Divadle Feste.

1.1 Nikdy nevis, kdo vedle tebe sedi®

Nal'avo Petr Pithart, napravo prileZitostnd komunistka, oproti Carnogursky. Kto je vsak

25MOSKO, M. Nikdy nevis, kdo vedle tebe sedi. In Festivalovy zpravodaj. Cislo 4. Olomouc : Divadelni
flora, 15.5. 20009. s. 6.
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v strede? Tazko povedat. Som Matej Mogko, mam 21 rokov a v novembri 89 som sa uéil
chodit’. Asi to bola chyba. Ak by som sa ucil ,,ako chodit’ v tom®, dostal by som sa urcite

niekam, kde by som si ur¢ite nemusel robit’ starosti s tym, ¢i mam ¢as na svadobnu cestu.

Osmdesatdevét. Minimalne tol'kokrat som si poc€as predstavenia polozil otazku, komu
mdzem verit’ a ¢i naozaj jedinad ddlezita otdzka na rokovaniach revolucionarov bola: ,,Ako

to nazvat’, sprava alebo komuniké?*

Strngat’ kI"ai¢ami, so zdvihnutymi rukami oslavovat’ revoluciu a tancovat, hoc aj na
stole. To bola uloha divaka — obycajného ¢loveka. Comu sa ale v tom Case naozaj venovali

»rozhodujici sily “revoluce? Skladali nova vladu, predsa. A tu staru zvrhavali. Vraj.

No koniec koncov, Ziadna revolicia vlastne ani nebola. Prilezitosnd komunistka po
mojej pravici sa v sprdvnom momente meni na prilezitostni ¢lenku Obcianskeho fora.
Stranu pre istotu zmenila eSte vcera. ,,Nékdo si to predse bude muset odpykat™ A preco by
to mala byt prave ona? Ved jej ide iba o ti vlastnu hifi vezu, o vlastny byt. Verim jej

kazdé slovo a podvedome si odt'ahujem stolicku. Mrazi ma.

Tma. Klauni vladnu revolucii, klauni rozkdzu aj svetlu. A prinajmenSom bldznom je
kazdy z nés. Najprv sa dozvedam pointu a potom mi ju vysvetlia. To, Ze po prevrate sa
mnohi iba prezliekli do priatel'nejSich kabatov, vieme vsetci. TuSime vSak, o to znamena?
Kazdému nam prislo zle, ked’ spominana ,,komunistka* opisuje ako uzasne sa vo vSetkom
vyzna Havel. Myslim, Ze v tom momente nam vsetkym bolo jasné, kol’ko udrelo. A sice ze

neudrelo vobec.

Ak sa neudiala revolucia, o ¢o teda §lo? Inscenatori vedia odpoved’ a ukazuji nam ju
hned’ na zaciatku. Pri vstupe nds vita klaun, diskusiu vtipne moderuje klaun, hercov

usmernuje klaun. ,,Byla to Saskarna.*

Obcas zial’ bolo iba SasSkarnou aj samotné predstavenie. Najmi pocas trenazérovych
pasazi. Nepocuvali sme totiz obsah slov, ale to, kto ich akym spdsobom povie a kto sa
kedy pomyli. Nesmiali sme sa teda z prazdnych reci plnych hlav, ale sami zo seba. A

mozno presne o to §lo.

Ak sa ma ¢lovek vzit' do situacie, nesta¢i mu dat’ do rik text, ktory ma precitat’. Musi
si navodit’ pocit. Nam rezisér Jifi Honzirek pocit vnutil. Vedeli sme, Ze to ¢o robime je

smiesne aj napriek vaznej tvari klauna nad nami.

Vsetci za jednym stolom, kazdy so svojimi replikami, no kto je vlastne kto? Ktoré
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repliky patria komunistovi a ktoré revolucionarovi. Prakticky je to uplne jedno. V

porevolucnej vlade sedia aj jedni aj druhi. I

né je to s oby¢ajnym ¢lovekom. Ti &o boli Sikovni v KSC, prestipili do Obéianskeho
fora uz vcera. Pre tych, ¢o boli socidlne donuteni vynechat’ tréning a ist’ na schodzu, uz

bude zajtra davno neskoro. ,,N¢&kdo si to predse bude muset odpykat.*

Som Matej Mosko, mam 21 rokov a v novembri roku 1989 som sa ucil chodit. Som radd,
ze som vtedy nemusel mysliet. Neznamena to vSak nic. Aj dnes sa musim bat, ¢i sa raz
budem moct’ pozriet do oc¢i svojim detom. Ani dnes este nema kazdy chrbticu (pater).
Preco? Inscenatori vravia jasne: ,, Vy mate vyhodu. Historia magistra... Vzdyt kazdy to

«“

znd.
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2 Vladimir Moravek: Cirkus Havel aneb My vsichni jsme Lad’a

Vladimir Moravek sa narodil v roku 1965 v Moravském Krumlove a na Morave ziskal
aj zéklad pre svoje divadelné pdsobenie. Po vyStudovani ¢inohernej rézie na JAMU v Brne
pracoval v rokoch 1989-1995 v brnenskom divadle Husa na Provazku. Tam zaujal
napriklad invenénym predstavenim 7980 cili jak Lukas V. a Sagvan T. varili dort. Pre
Klicperovo divadlo v Hradci Kralové, v ktorom sa uz v roku 1997 stal umeleckym $éfom
¢inohry, reziroval napriklad Shakespearovho Hamleta a Krdala Leara. Pred piatimi rokmi
sa vratil spiat’ do divadla Husa na Provazku, aby sa to znova stalo ,,prrednim ceskym a

‘

prednim evropskym divadlem. *

Za svoju pracu bol uz mnohokrat nominovany na rozne prestizne divadelné a filmové
ocenenia. Okrem divadla sa totiz venuje aj filmu. Znamy je napriklad scenarmi a zaroven

rézijami filmov Nuda v Brné a Hrubes a Mares jsou kamaradi do deste.

V novembri 2008 pripravil kolaZ Havlovych textov s nazvom Cirkus Havel, ktort v
spolupréci s dramaturgom Petrom Oslzlym uviedol vo svojom domovskom divadle Husa

na Provazku.

Dramatické dielo Vaclava Havla bolo rozobrané, vytriedené, prepracované a znova

zlepené. Do jedine¢nej kolaze zobrazujucej nie svet vykonsStruovany, ale ten ozajstny.

Cirkus Havel je uz druhym dielom dramaturgického projektu Husy na Provazku
Perverze v Cechdch. Prvou bola inscenacia Ldsky jedné plavoviasky, ktora rovnako
reziroval Moravek. Kym vSak v prvej sa venoval euforickym Sestdesiatym rokom, ta
druha ma tému o dost’ zlozitejSiu.

Inscenatori sa v brnenskej Huse na Provazku pustili do odkryvania duse Cecha v
odbobi normalizacie. Nechcu vSak ostat’ iba v minulosti. Svojou inscenaciou maji ambiciu

pozriet sa aj na ten najstcasnejsi svet. Konkrétne na svet ¢esky. Na svet Cechov.

Okrem cirkusového je v inscendcii pritomné aj nieCo z hudobnej produkcie Ceskej
normalizacie. Na scéne sa objavia postavy ako Karel Gott ¢i Hana Zagorova a spievat

nebude moct’ Marta KubiSova.
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2.1 Sme Lad'a naozaj vsichni??*®

., lakze to nebylo nadarmo!* Prva polovica predstavenia skoncila a vo mne stale
doznievaju hlasky posledného slova tejto vety. UrcCite nie iba vo mne. VicSina divakov
vychadza zo saly spokojna. Ved spievala Zagorova aj Gott... A ¢o viac, spolo¢ne sme si
poplakali pri spomienkach na koniec normalizacného papucového alibizmu: ,, Musi to jit,

zejo?"

Co vsak s tou druhou polovicou? Divadlo predsa nemdZzeme hrat' iba do polovice.
Revoltciou sa ni¢ neskoncilo, prave naopak. Ked si jedna z postdv povzdychne nad

absurditou ako hrom, uz sa zial’ nehovori o obdobi pred padom rezimu.

Vladimir Moravek vedel ¢o robi. Nemal ambiciu vytvorit” dokument o normalizacii a
jej pade. Dal si ciel’ ovel'a vzneSenejsi a neporovnatelne tazsi. Mozno az nemozny. Chcel,
aby sa divéak pri jeho predstaveni zamyslel a zacal rozumne uvazovat’. Havlove repliky, z
ktorych poskladal takmer celll inscendciu vlozil do novych, ¢asto az protichodnych situdcii
voci autorovym predpisom a zabsurdnil absurdného Havla. Prva ¢ast’ jeho imyslu sa mu
ur¢ite podarila. V sile neostal hadam nik, kto by sa nezamyslel. Problém je vSak s

uvazovanim. Divaci sa sice uz tradi¢ne rozdelili na niekol’ko taborov.

Jedna skupina bola ocarend scénickymi napadmi a krdsne pouZitymi inscena¢nymi
postupmi. Dve viac-menej zrkadlové pddid, medzi ktorymi je par stolov. Hra sa prakticky
vSade. V zdvere prvej Casti dokonca aj na visutej hrazde. Rovnako zaujimava je aj napad
hrat’ cez prestavku. Tesne pred zacatim druhej Casti zaspievala a na gitare zahrala Andrea
BursSova. A dokonca aj po prestavke prisli d’alSie a d’alSie napady. Na scénu sa totiz pri
replikdch z Havlovho Odchéadzania podarilo v krhlach priniest dokonca aj predpisany
dazd’ a barku.

Ini divaci Cakali vzdy iba na to, kedy herci prestanu replikami prerusovat’ hudbu.
Mimochodom, to preruSovanie bolo naozaj skvostne naplanované. Klobuk dole pred
rezisérom Moravkom aj dramaturgom Oslzlym. Lenze ako vravim, niektorych prave toto
na predstaveni najviac iritovalo. Ako si predsa niekto mdze dovolit’ prerusit’ taku krasnu

pesni¢ku. A je naozaj jedno ¢&i sa prave spievali Zvonky $tésti alebo Bratri¢ek. Zial.

Divadelne poucenejsich zaujalo herectvo. Cudia na javisku, aj ,,jevistni deélnici“, hrali

bezchybne. Kazdd intonacia a kazdy pohyb bol nielen dokonale napldnovany, ale aj

26MOSKO, M. Sme Lad’a naozaj viichni? In Festivalovy zpravodaj. Cislo 2. Olomouc : Divadelni flora,
13.5.2009. s. 5.
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vyborne prevedeny. A to vSetko nie bez humoru. Na vSetkych hercoch bolo naozaj vidiet’,

ze vedia, o com hraju a aj to, ¢o tym chcu povedat’.

A posledna skupina? Ti pochopili. A nielen to, Ze revollcia poziera svoje deti. Ale
hlavne, ze: ,,Demokracie zavladla, zpiva nam Gott i Walda, zbastime soju bez sadla u

strejdy McDonalda. “

Cize sa pytam znova, ¢o s tou druhou polovicou? No nie predstavenia. Co s tou druhou
polovicou divakov. Kazdého toho ¢loveka, ktory na toto predstavenie pride, usmeje sa nad
prijemnymi vtipmi, pokocha sa scénografiou a napadmi, zabavi sa sice hlasnou, ale predsa
len strhujicou hudbou. No nakoniec sa predsa len zahruzi do spomienok na to, aké bolo
mlieko lacné, ked sa takto krasne spievalo. A aZ sa po prestdvke vrati do hladiska,
neostane mu ni¢ iné, iba kratit’ hlavou. Nie vSak nad stratou idedlov a pamite. Iba nad

divadlom. A to som eSte nespomenul tych, ktori nevedia ani len €o je to normalizacia.
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3 Jan Mikulasek: 1984

3.1 ,,Nakolik mu dovolime, aby byl velky?“¥
O tom, ako sa ubranit pred velkym bratom. Pohlad protagonistu Jana Viasa a herecky

vo vedlajsej ulohe Terezy ViliSovej.

Citali ste Orwellov roman?

JV: J4 jsem to Cetl kdysi davno, ted’ jsem si jenom dohledaval konkrétni véci, které jsme
skouseli.

TV: Ano, nékolikrat.

Inscenécia je zna¢ne komplikovana. PriSiel reZisér uz s hotovou koncepciou, alebo ste
ju dotvarali pocas skasok?

JV: Jednoznacne bych fek, Ze tohle je hlavné Honzova prace. Protoze on z celého roméanu
v podstaté ,,vymachnul to, co tam bylo nejdulezitejsi.

Jan MikuldaSek pouziva Styliziciu pomerne casto (EvZen Onégin, Hedda
Gablerova...). Ako sa Vam pracovalo konkrétne v tejto jej forme?

JV: Myslim, Ze kazdy rezisér pouziva urcité prostiedky. Ptes tuto stylizaci je inscenace
ponckud zabavnejsi a vice plisobi na divaka, nez kdyby se hralo Uplné realisticky. V
opacném piipade by bylo pfedstaveni Gpln€ netinosnd véc a mohlo by plisobit hloup¢.

TV: Mné se ta koncepce libi moc, protoze hrajeme s jistym odstupem. Inscenace nabizi
Sirsi pohled na svét kolem. Poukazuje nejen na mezinarodni, ale také na ceskou spolec¢nost.
Postava Winstona moéze svojim sposobom vyvolavat’ u Pudi sdcit. Stava sa vam, Ze by
vas P'udia niekedy Putovali? Aké su vobec reakcie Pudi na tato inscenaciu?

JV: Podle mé nejde o to, aby lidé Winstona litovali. Je to spi§ ¢lovek, kterého semelou
okolnosti. Je typickym vzorem ¢lovéka, kterych je hodné v Cine nebo Rusku. Uréité si
myslim, ze je strasné dulezity dé¢lat takovyhle typ divadla. Hlavné ted’, kdyz nékteri
politici, mluvim konkrétné o panu Rathovi, ktery uplné nestydaté porusuji zékony. Orwell
ukazuje praveé na to, co by se mohlo stat, kdybychom si manyri takovych lidi neuhlidali.
TV: Jako divaci se na tomhle piedstaveni uz vystiidali vSichni od patnacti letych
pubertakl az po padesatileté lidi. Bali jsme se, co na predstaveni budou tikat mladi. Jestli
to pro n¢ nebude dlouhé, ndro¢né nebo nejednoznacné. Nakonec na n€¢j mdme moc peékné

reakce.

27LEJKOVA, L. - MOSKO, M. Nakolik mu dovolime, aby byl velky? In Festivalovy spravodaj. Cislo
6. Olomouc : Divadelni flora, 17.5.2009. s. 5.
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Pocas predstavenia padla otazka, kedy sa Zilo lepSie, pred rokom 89, alebo po nom.
Ako je to s vami?

TV: Ja jsem ro¢nik osmdesatjedna, takze stejné jak pravi v ukazkéch jedna slec¢na, byla
jsem jesté dité. Urcit¢ ale vnimam to, Ze svoboda nebyla vzdycky samoziejmd. V dnesni
dob¢ mame neskute¢né moznosti vybéru, nazoru.

Je aj teraz, v dneSnej dobe, vSadepritomny vel’ky brat?

TV: Je vSude, ale zalezi na nas, nakolik mu dovolime, aby byl velky.

3.2 ,lronie nam prijde rafinovanéjsi“#
S reziséerom Janom Mikulaskom na témy stylizacia, pastelové farby, velky tlsty chlap a

Zena.

Ako ste sa dostali k inscenovaniu Orwellovho romanu 1984, a preco ste sa
rozhodli vytvorit’ svoju vlastni dramatizaciu?

S tim ndpadem pfi§la nase byvald dramaturgyné. Ja jsem tehdy roman neznal. Cetl
jsem jenom jeho britskou dramatizaci, kterd se mi nelibila a z niZ jsem na roman vyvodil
svij nazor. Na néjakou dobu jsem tedy néapad pustil k ledu, dokud se mi do rukou
nedostala Orwellova kniha. Zjistil jsem, ze dramatizace ukazovala jenom pohled toho
britského autora a Ze je moznost, jak se na véci podivat jinak.

Uz ste celkom znamy vyjadrovanim sa cez Stylizaciu. Preco ste sa tak rozhodol aj
pri tejto inscenacii a preco takymto spésobom?

Je to mij vyjadfovaci jazyk, 1 kdyz ne u vSech inscenaci. Nemam rad divadlo, které
jenom néjakym zpiisobem ilustruje realitu. Myslim si, ze stylizace svym jednoduchym
ramcem odkazuje na zasadnéjSi véci, neZ na Cernobilé nazirani. Je to jazyk, se kterym
pracuji v Divadle Petra Bezruce. Herci uz na m¢ slySi a nemusime ztradcet Cas se
zakladnimi otdzkami, jak se divat na divadlo. Mizeme o dulezitych vécech premyslet
hloub¢;ji.

Orwellov roméan je pochmirny aZ mrazivy, preco ste vo svojej inscenacii pouzili
upokojujuce pastelové farby?

Tato otazka je spi$ na scénografa Marka Cpina. V zésad¢ ale nemame radi inscenace,

kde autofi trhaji svoje vnitfnosti a ukazuji svou nezmérnou bolest. Ironie nam piijde

28 LEJKOVA, L. — MOSKO, M. Ironie nam piijde rafinovangji? In Festivalovy spravodaj. Cislo 6.
Olomouc : Divadelni flora, 17.5.2009. s. 3.
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rafinovanéjsi. V té€ch nejdepresivnéjSich scénach jsme chtéli zachovat jakousi divadelni
lehkost. Odkazujeme na to nejenom ve scénografii, kterd spi§ poukazuje na normaliza¢ni
dobu u nés, 1 postavou moderatora, kterého hraje Tomas Dast- lik. Ten odlehcuje 1 ty
nejbrutalngjsi komunistické skladby, které mame zazity v jiném kontextu.

AKky ste mali dovod na obsadenie Katefiny Krejci, teda Zeny, do roly O‘Briena?

Rikal jsem si, jak na divadle ukazat zvlastni perverzni povahu toho ¢lovéka. Napadlo
me, ze kdyby to hrala kiehkd, inteligentni Zena, jakou Katefina je, mohlo by v kontrastu s
postavou vzniknout zvlaStni napéti. Na§ O‘Brien je nepojmenovatelny hermafrodit, ze
kterého jde vétsi strach nez z néjakého tlustého brutalniho chlapa.

V inscenacii sa pytate Pudi, kedy sa im Zilo lepSie. Kedy sa lepSie Zilo vaim? Pred
revoluciou, alebo teraz po nej?

Jednoznacné ted’. Jsem z rodiny, ktera byla pomérné tvrdé perzekuovana. Muj dédecek
byl basnik, ktery byl od Sedesatého osmého zakdzany. Mél napichnuty telefon a jistym

hravym zpiisobem se s tou situaci vyrovnaval. Ale citili jsme to kazdy den.
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